1 VIDAS SECAS: UM BREVE ESTUDO DA OBRA

Vidas Secas utiliza-se de um tema local - a seca da regidao Nordeste e a vida
miseravel e martirizada dos retirantes — para atingir um universalismo proveniente da
rigueza humana de seus personagens, cuja interioridade é esculpida com extremo

brilho e concisao.

1.1 Narrador

Publicado em 1938, Vidas Secas € o unico realizado em terceira pessoa e 0
Unico em que os capitulos parecem “pecas autbnomas”, encaixando-se de forma
descontinua e com raro talento artistico. Iremos evidenciar, na primeira parte deste
capitulo, como o narrador, sem se confundir com 0s personagens, institui, cria,
sugere a humanidade deles, transformando em linguagem precisa e firme o siléncio
que os caracteriza.

Fabiano, sinha Vitéria, o menino mais novo € o menino mais velho e Baleia —
a cachorrinha que age, pensa e sente como gente — sdo os membros de uma familia
desumanizada, reduzida a condigdo animalesca (no sentido mais brutal da palavra)
pela precariedade de uma existéncia cotidianamente aviltada por situa¢des-limite.
Nao ter como sobreviver, na fuga periédica da seca e assim tornar-se ndmade, sem
teto que néo seja transitério, sem perspectiva de trabalho que ndo seja ocasional —
uma época efémera de condi¢des climaticas favoraveis — constituem os fatores de
rebaixamento fisico, social, moral e humano dos personagens.

Embora esse rebaixamento, também motivado pela opressao social, se
expresse na forma silenciosa e hostil como se comportam, na incomunicabilidade

que os separa tanto das pessoas da cidade quando deles mesmos, o narrador, nas



mesmas passagens em que aparecem como bichos, como brutos, desvenda-lhes a
humanidade submersa, aderindo ao mundo interior de cada um deles, que reinvente.
O melhor exemplo de tal procedimento € a cachorra Baleia, um parametro de
humanidade que ora se contrape a desumanidade dos seres humanos, ora parece
representar um veiculo de sua humanizagcédo. Pois enquanto as pessoas viram
bichos, o bicho, convertendo-se em pessoa, torna-se uma alegoria, um simbolo da
teméatica central do romance.

Essa tematica ndo se reduz as conseqiiéncias da seca e da opressao, mas,
através de ambas, concentra-se na oscilagao entre sujeito e objeto, homem e bicho,
revolta e conformismo, esperanga e passividade que universaliza as criaturas de
Vidas Secas de modo que na obra palpite a vida.

Exemplificaremos o foco narrativo de Vidas Secas, atentando para o fato de
que nao se trata de um narrador onisciente. Trata-se de um narrador que por um
lado relata com objetividade e precisdo, e por outro adere tdo profundamente aos
personagens que lhes institui a humanidade dilacerada. O uso do discurso indireto
livre e os mondlogos interiores, os fluxos de consciéncia dos personagens, cujo
siléncio é convertido em palavras que eles ndo sabem dizer, constituem recursos
importantes deste foco narrativo sofisticado e de grande qualidade artistica.

A titulo de informacao, todos os excertos apresentados do livro Vidas Secas

dizem respeito a edi¢cao de n® 105, editora Record, Rio de Janeiro, 2008.

Exemplo 1:

Fabiano dava-se bem com a ignorédncia. Tinha o direito de saber?

Tinha? N&o tinha.

- Esta ai.

Se aprendesse qualquer coisa, necessitaria aprender mais, e nunca

ficaria satisfeito.

Lembrou-se de seu Tomas da bolandeira. Dos homens do sertdao o

mais arrasado era seu Tomas da bolandeira. Por qué? Sé6 se era

porque lia demais {(...).

Seu Tomas da bolandeira falava bem, estragava os olhos em cima de

jornais e livros, mas ndo sabia mandar: pedia. Esquisitice um homem

remediado ser cortés. Até o povo censurava aquelas maneiras. Mas

todos obedeciam a ele. An! Quem disse que ndo obedeciam?
(capitulo 2 — Fabiano, pag. 22/23)



Exemplo 2:

Sentindo a deslocagao do ar e a crepitagdo dos gravetos, Baleia
despertou, retirou-se prudentemente, receosa de sapecar o pélo, e
ficou observando maravilhada as estrelinhas vermelhas que se
apagavam antes de tocar o chdo. Aprovou com um movimento de
cauda aquele fenbmeno e desejou expressar sua admiragdo a dona.
Chegou-se a ela em saltos curtos, ofegando, ergueu-se nas pernas
fraseiras, imitando gente. Mas sinha Vitdria ndo queria saber de
elogios.
- Arreda!
Deu um pontapé na cachorra, que se afastou humilhada e com
sentimentos revolucionarios.

(capitulo 4 — Sinha Vitdria, pag. 39/40)

Comentarios

No exemplo 1, a fusdo entre a voz do narrador e a voz silenciada do
personagem - o narrador dando-lhe palavras para expressar-se interiormente —
aparece com mais clareza. A frase Tinha o direito de saber: Tinha? N&o tinha
exemplifica varias passagens em que Fabiano se interroga sobre a prépria
identidade humana e, embora a negue, aqui em termos do seu direito a instrug¢ao, a
interrogacao prevalece, fixando a ambiguidade do personagem.

Entre 0 medo do conhecimento, que vé como algo mitico, entre as criticas a
seu Tomas da bolandeira, que o simboliza no romance, e a admiragao por aquele
homem, vale dizer, a admiracdo pelo conhecimento, Fabiano novamente oscila, o
que faz em relagao a outros atributos humanos que deseja encontrar em si, mas que
ao mesmo tempo se nega acreditar possuir.

O processo narrativo de Vidas Secas, na medida em que recria e institui as
duvidas de Fabiano e sinha Vitéria, traduzindo-lhes os pensamentos confusos sem
resolvé-los como faria um narrador onisciente, constitui um dos principais fatores do
raro equilibrio artistico da obra, da originalidade com que se esculpe o ser humano
universal, a partir de um contexto regionalista brasileiro: a seca do nordeste, a
opressao dos pobres, a condicdo animalesca em que vivem e a precdria situagao
social na qual se encontram.

A existéncia deste contexto pode nos levar a classificar Vidas Secas como

romance regionalista ou como romance proletario, assim como o brilhantismo com



que Graciliano Ramos escava a humanidade embotada dos personagens pode, por
sua vez, levar-nos a pensar que se trata de um romance psicoldgico.

Embora possua as trés dimensdes, percebe-se que a obra as transcende, por
exemplo, utilizando-nos do segundo fragmento. Nele a fantasia criadora do escritor
cria uma cachorrinha com alma, sentimentos, pensamentos e sensibilidade. Ao levar
um pontapé de sinha Vitoéria quando tente elogia-la, Baleia afasta-se humilhada e
com sentimentos revolucionarios.

Como entender melhor por que a inversao homem-bicho, presente nesse e
em outros trechos, torna inviaveis e redutoras as classificagcbes mencionadas? Quais
outros fatores fazem de Vidas Secas um romance dificil de classificar? Esse é o

assunto no qual nos aprofundaremos no estudo do proximo tépico.
1.2 Enredo

A primeira vista, o que mais chama a atencgéo no estudo do enredo & o carater
autdbnomo e completo dos capitulos do livro. Embora realmente possam ser lidos
como pecgas independentes, e assim tenham sido publicados em jornais, 0s
“segmentos” de Vidas Secas reunem-se com uma organicidade exemplar.

Isso porque mantém uma estrutura descontinua, ndo linear, como que
reafirmando o isolamento dos personagens, a instabilidade de sua existéncia de
retirante. Além disso, um capitulo é evocado em outro através do processo
associativo que caracteriza os pensamentos confusos, o universo mental no qual o
passado se confunde com o presente e com o futuro —espécie de sombra que
atemoriza Fabiano e sua familia.

A montagem do enredo, formado de treze segmentos ou capitulos que se
justapbem sem nexos logicos, organiza-se primeiramente pela proximidade entre o
primeiro: Mudanca—a chegada da familia de retirantes a uma velha fazenda
arruinada e abandonada — e o ultimo: Fuga — a saida da familia, que, diante de um
novo periodo de seca, foge para outro lugar.

Assim, do segundo ao décimo segundo capitulos, nos quais a familia vive
como agregada na fazenda, para cujo proprietario Fabiano trabalha, o que temos é
por um lado uma fase de “descanso” em relacdo ao nomadismo provocado pela

seca, e por outro, além da tortura gerada pela lembranca do passado e pelo medo



do futuro, as diferentes facetas que a opressao exerce nos membros da familia; seja
entre eles, seja entre eles e os outros homens, os moradores da cidade.

A seguir, iremos enumerar e sintetizar os episédios principais dos capitulos
mencionados:

Capitulo 2 — Fabiano — episodio: Fabiano procura uma novilha para cura-la de
bicheira.

Capitulo 3 — Cadeia — episodio: Fabiano vai a cidade fazer compras, bebe
uma pinga e € convidado para um jogo de cartas pelo “soldado amarelo”. Ambos
perdem dinheiro, Fabiano decide ir embora, mas o soldado o provoca, pisando em
seus pés. Fabiano solta um palavrao, o que o faz ser preso e surrado.

Capitulo 4 — Sinha Vitoria — episodio: sinha Vitdria prepara uma refeicdo para
a familia.

Capitulo 5 — O menino mais novo — episédio: O menino mais novo tenta imitar
0 pai, que sobe numa égua, cai e ndo se machuca, fazendo 0 mesmo com um bode
e se machucando.

Capitulo 6 — O menino mais velho — epis6dio: O menino mais velho ouve a
palavra “inferno”, acha-a bonita e procura aprender o seu significado com a mae,
que o repele brutalmente.

Capitulo 7 — Inverno — episodio: A familia reline-se numa noite de inverno, em
que Fabiano tenta contar histérias, enquanto os meninos passam frio.

Capitulo 8 — Festa — episodio: A familia vai a cidade, comemorar a festa de
Natal.

Capitulo 9 — Baleia — episédio: Baleia adoece e Fabiano é obrigado a
sacrifica-la, temendo que sofra de hidrofobia e passe o mal para os meninos.

Capitulo 10 — Contas — episédio: Fabiano € lesado pelo patrdo no acerto de
contas, e, apesar de as contas do patrdo nao coincidirem com as de sinha Vitéria,
nao se defende. Ao contrario, humilha-se e pede desculpas ao patrao.

Capitulo11 — O soldado amarelo — episédio: Um ano apoés ter sido preso pelo
soldado amarelo, Fabiano o reencontra em seu territério: a caatinga. Embora deseje
vinganga, acaba curvando-se e ensinando o caminho ao soldado amarelo.

Capitulo 12 — O mundo coberto de penas — episddio: Na iminéncia de outro
periodo de seca, Fabiano, sinha Vitoria e os meninos preparam-se para partir.

Pois bem. Pela rapidez com que os capitulos foram sintetizados, percebe-se

que os episodios, os acontecimentos, ndo constituem a questao central do romance.



Na verdade, eles se configuram como quadros ou cenas através dos quais vamos
nos aprofundando no conhecimento das criaturas que povoam Vidas Secas.

Por essa razao, passaremos aos comentarios sobre 0s personagens da obra,
utilizando-nos dos episodios e de outros elementos de seu enredo para ampliar a

percepg¢ao a respeito de como se estruturam o enredo e os personagens.
1.3 Personagens e elementos do enredo

1.3.1 Fabiano — no capitulo 2, enquanto o vaqueiro procura a novilha, por um lado
sente-se satisfeito como fato de ter-se arrumado, ter arranjado emprego na fazenda,
0 que o faz exclamar que é um homem. Por outro lado, ao lembrar-se de que vive
em terra alheia, cuida de animais e alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca
de brancos, corrige a exclamacao dizendo-se um bicho, um cabra, um macaco.

Aqui, aparece um referencial forte de Fabiano, uma espécie de paradigma
que o oprime mas ao mesmo tempo o fascina, a saber, seu Tomas da bolandeira, o
velho bom e lido: Em horas de maluqueira Fabiano desejava imita-lo: dizia palavras
dificeis, truncando tudo, e convencia-se de que melhorava. Tolice. Via-se
perfeitamente que um sujeito como ele ndo tinha nascido para falar certo. (RAMOS,
pag. 22).

Na verdade, a opressao representada por seu Tomas da bolandeira inferioriza
Fabiano na medida em que significa o poder e o respeito adquiridos pela bondade e
pela cultura, em oposicdo ao poder autoritario dos “outros brancos”, que vé como
inimigos. No episddio do capitulo 3, Cadeia, quando o soldado amarelo (adjetivo
referente a farda que é signo de autoridade e que, portanto, intimida o vaqueiro)
convida-o para o jogo, ele tenta imitar seu Tomas da bolandeira e o resultado é uma
profusdo de palavras desconexas: - Isto €. Vamos e ndo vamos. Quer dizer. Enfim,
contanto, etc. E conforme. (RAMOS, pag. 28).

Depois de pronuncia-las, segue o soldado que era autoridade e mandava.
Fabiano sempre havia obedecido. Tinha muque e substancia, mas pensava pouco,
desejava pouco e obedecia. (RAMOS, pag. 28). O mesmo ocorre no capitulo 10,
Contas, quando ele se sabe roubado e culpa as contas “erradas” da mulher para
desculpar-se perante o patrao, que ameaca despedi-lo.

Esses exemplos de passividade culminam no capitulo 11, O soldado amarelo,

referente ao reencontro entre Fabiano e o referido soldado — 0 segundo acovardado



perante o primeiro — o qual se fere de vez em seu orgulho, em sua dignidade,
atribuindo a velhice a inagao, agora diante de alguém que fraqueja e recua em vez
de enfrenta-lo.

Aos exemplos colocados, contrapéem-se momentos de revolta vividos por
Fabiano. Embora na cadeia tente culpar a familia, a responsabilidade que o prende
a sinha Vitéria e aos filhos, dentre outros motivos confusos e inuteis de que se utiliza
para justificar a submiss&o, Fabiano intimamente sente-se um traste, uma coisa, a
bolandeira de seu Tomas.

Por isso, por duvidar da condigdo humana de que faz parte, na medida em
que nada tem, e que associa humanidade a propriedade, o vaqueiro por um lado
resigna-se, aceita-se como inferior, estende aos filhos a “sina” que recebeu do pai, o
qual a herdou do avé. Entretanto, por outro lado, em capitulos como Inverno (cap. 7)
e Festa (cap. 8), sucessivamente da vazao a individualidade esmagada através de
histérias nas quais vence as brigas, inventa um heroismo em que acredita, e através
de insultos que profere, embriagado e sem possibilidade de ser ouvido, ndo as
autoridades, mas aos matutos como ele, que se divertem na festa de Natal...

Assim, Fabiano, de olhos azuis, barba e cabelos ruivos,

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés

duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da terra.

Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma

linguagem cantada, monossildbica e gutural, que o companheiro

entendia. A pé, ndo se aglentava bem. Pendia para um lado, para o

outro lado, cambaio, torto e feio. As vezes utilizava nas relagées com

as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos brutos —

exclamagdes, onomatopéias. Na verdade falava pouco. Admirava as

palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir

algumas, em vdo, mas sabia que elas eram inlteis e talvez perigosas.

(RAMOS, pég. 20)

Dessa forma, acreditamos ter conseguido conciliar a imagem animalizada de
Fabiano com as manifestagdes — ndo pelas palavras, que teme e admira, nem pelo
convivio humano, de que se afasta — de sua humanidade por ele mesmo negada. As
manifestagcdes que configuram a dimensdo humana desse vaqueiro marginalizado e
oprimido pela natureza e pela sociedade aparecem quando o narrador o soletra
humanamente, perguntando-se se é homem, se é bicho, se precisa morres,

enquanto o seu desejo maior e mais poderoso é o de vida.



1.3.2 Sinha Vitéria — No capitulo 4, denominado Sinha Vitéria, ela cozinha e, como
0 marido, perde-se em pensamentos confusos. A briga que tiveram por ele se
recusar a realizar-lhe o sonho de ter uma cama da lastro de couro, como a de seu
Tomas da bolandeira e as outras pessoas, magoa sinha Vitéria. Esta magoa, de que
se vinga maltratando Baleia e os filhos, desencadeia a lembranca da vida antiga, de
que havia se esquecido. Com a comparacao de Fabiano entre ela vestida de sapato
de verniz e um papagaio, vem-lhe a mente o papagaio que, por sugestao dela, fora
sacrificado para alimenta-los durante a seca. Recordagéao de que foge, pensando em
Deus.

No final do capitulo, uma conclusdo de sinha Vitéria € significativa para a
compreensao da personagem:

Indtil consultar Fabiano, que sempre se entusiasmava, arrumava
projetos. Esfriava logo — e ela franzia a testa, espantada, certa de que
0 marido se satisfazia com a idéia de possuir uma cama. Sinha Vitdria
desejava uma cama real,de couro e sucupira, igual a de seu Tomds
da bolandeira.

(RAMOS, pég. 46)

Enquanto Fabiano oscila entre a condicdo de homem e a condi¢éo de bicho, a
revolta e a submissao, a esperanca imprecisa e o determinismo teimoso, enquanto o
medo de reagir faz com que nado haja, sinha Vitéria encarna a praticidade, o espirito
de iniciativa, a fé em Deus e num destino melhor para a familia.

Por desejar uma cama real e ndo se conformar com a idéia de cama que
satisfaz Fabiano — metaforas do comportamento de ambos - é ela quem aponta a
direcdo concreta a ser seguida por todos, do comeco ao final do romance. Com a
mesma precisao, decide pela morte do papagaio e faz as contas certas dos negocios
de Fabiano, embora inutiimente. Na festa de Natal na cidade — o marido roncando e
sonhando com muitos soldados amarelos, ameagadores — sinha Vitéria alivia a
vontade de urinar, molha os pés das outras matutas, pensa que a vida ndo é ma e,
apesar do medo da seca, fica ali de cocoras, cachimbando, os olhos e os ouvidos
muito abertos para nao perder a festa.

Considerada por Fabiano “o uUnico vivente que o compreenda”, encanta-o
como raciocinio rapido que associa o aparecimento das aves de arribacdo com a

morte do gado.



Quando, no ultimo capitulo, a familia foge da seca, Fabiano procura adiar a
viagem, pois teme afastar-se da fazenda, teme convencer-se da realidade. Sinha
Vitéria reza e fraqueja, uma ternura imensa enche-lhe o coragao, sente necessidade
de falar, pois se ficasse calada, seria como um pé de mandacaru, secando,
morrendo. (RAMOS, pag. 120).

Chega-se entdo a Fabiano, e puxa com ele uma conversa de esperanca que
aos poucos o vai animando. Ele elogia-lhe as pernas grossas, as nadegas
volumosas, os peitos cheios. Ela baixa os olhos, envaidecida, e reconhece que logo
estaria magra, de seios bambos. Mas recuperaria carnes. Insiste com o marido até
domina-lo: por que haveriam de ser sempre desgragados, fugindo no mato como
bichos?

Entre 0 zumbido de um e o rosnado de outro, pensam nos filhos: seriam
vaqueiros, na opiniao do pai; adotariam costumes diferentes, estudariam, na opiniao
da méo.

Fabiano divide-se, ao mesmo tempo deslumbrado com os sonhos da mulher
e, ao sentir-se fraco, tendo pena dela. Apos descansarem, ele indica um bebedouro
a frente e, diante da duvida de sinha Vitéria, exalta-se, procura incutir-lhe coragem,
mente sem saber que esta mentindo para excitad-la, enquanto ela lhe transmite

esperanca.

1.3.3 O menino mais novo/o menino mais velho e Baleia — No capitulo 5, a ele
dedicado, 0 menino mais novo expressa, no desejo de imitar o pai, a admiragdo que
o faz querer “virar’ Fabiano. A essa fantasia que ndao consegue compartilhar com
Baleia, com a mé&e, nem com o objeto de sua admiragcdo — seu pai, Fabiano —
seguem-se pensamentos confusos, reveladores da soliddo do menino. Mas a
auséncia de interlocutores e o fracasso da aventura machucam-no e levam-no a
sonhar, a desejar crescer — transformar-se em homem e assim deixar admirados
Baleia e o irméo.

Um fragmento do sonho do menino, do qual sé a natureza participa,

exemplifica alguns momentos de lirismo presentes no romance:
Levantou os olhos timidos. A lua tinha crescido, engrossava,
acompanhada de uma estrelinha quase invisivel. Aquela hora os
periquitos descansavam na vazante, nas touceiras secas de milho. Se

possuisse um daqueles periquitos, seria feliz.



Baixou a cabeca, tornou a olhar a poca escura que o gado esvaziara.
Uns riachos mildos marejavam na areia como artérias abertas de
animais. Recordou-se das cabras abatidas a mé&o de pildo,
penduradas de cabega para baixo num caibro do copiar, sangrando.
(RAMOS, pag. 52/53)

No capitulo 6, acontece com 0 menino mais velho a mesma decepgéao sofrida
pelo menino mais novo, por motivo idéntico: a soliddo, a incomunicabilidade.

Ao perguntar a sinha Vitéria o significado da palavra “inferno”, primeiro ela
falou de espetos quentes e fogueiras. Depois, como insistisse, achou-o insolente e
aplicou-lhe um cocorote. O menino, entdo, conta baixinho uma histéria a Baleia,
valendo-se de exclamacodes e gestos, pois seu vocabulario era minguado como o do

papagaio morto no tempo da seca.

Todos o abandonavam, a cadelinha era o Unico vivente que lhe
mostrava simpatia. Afagou-a com os dedos magros e sujos, € 0
animal encolheu-se para sentr bem o contato agradavel,
experimentou uma sensagdo como a que lhe dava a cinza do
borralho. (...) Ele tinha querido que a palavra virasse coisa e ficara
desapontado quando a mae se referira a um lugar ruim, com espetos
e fogueiras. Por isso rezingara, esperando que ela fizesse o inferno
transformar-se.

(RAMOS, pag. 57/58)

Para o menino mais velho, todos os lugares conhecidos s&o bons, o que o faz
associar o mundo ruim com a época da seca, lembrando-se das pancadas que
Fabiano Ihe dera. Mas, quando tudo se consertara, era como se as coisas ruins
nunca tivessem existido e o mundo se povoasse de magia: Ossos e seixos
transformavam-se as vezes nos entes que povoavam as moitas, o morro, a serra
distante e os bancos de macambira.

Embora ndo soubesse falar direito — imitando os berros dos animais, os sons
dos galhos que rangiam na caatinga, rogando-se — ele decide decorar a palavra
“‘inferno” e ensina-la ao irmao e a cachorra, sem acreditar que um nome tao bonito
servisse para designar coisa ruim.

Entretanto, nem o consolo de Baleia, nem a invencédo de que nao fizera a
pergunta, ndo recebera portanto o cascudo, diminuem-lhe a tristeza. Sentindo-se
fraco e desamparado, abragcou a cachorrinha com uma violéncia que a

descontentou. Nao gostava de ser apertada, preferia saltar e espojar-se.



1.4 Comentario geral sobre os personagens

Por tudo aquilo que foi exposto, podemos perceber como os capitulos do
enredo nos vao dando a interioridade dos personagens, e os configurando em sua
humanidade desvalida, solitaria, incomunicavel. A soliddo, a dificuldade de
comunicar-se, seja pela desatencao dos outros, seja pela auséncia de palavras, e os
pensamentos confusos constituem elementos que aproximam todos os personagens
de Vidas Secas.

Entretanto, ha algo de especifico no universo infantil, cujas fantasias — virar o
pai, possuir periquitos, entender o sentido de uma palavra, fazer de conta que nao
houve o castigo injusto para n&o sofrer — encontram eco na delicadeza de
sentimentos de Baleia. Embora também tenha o seu sonho e os seus gostos, que as
vezes nao coincidem com as necessidades das criancas, Baleia parece juntar-se a
elas, que por sua vez se unem a natureza, servindo como uma espécie de elo de
ligacdo entre a sensibilidade ingénua e primitiva e a insensibilidade, talvez a
inconsciéncia, também ingénua e primitiva, dos adultos em relacao a elas.

Nesse sentido, a cachorrinha e os meninos se contrapdem a sinha Vitéria e
Fabiano. Mas essa contraposicdo se relativiza se pensarmos na condicdo de
opressao que todos sofrem; os adultos reagindo através da reproducdo do que
sentem, e assim oprimindo e marginalizando; as criangas e Baleia reagindo através
da fantasia, do sonho, da comunhdo com a natureza da qual decorre a leveza
poética, o encantamento magico mostrado como exemplo. Mas o sonho ocupa
igualmente o imaginario de sinha Vitéria e de Fabiano, como pode-se verificar no
comentario do capitulo 7, Inverno.

Nele, prevalece o sonho de Fabiano, que, otimista com a chuva, tente relatar
histérias incompreensiveis, exercendo em todas elas o desejado papel de herdi.
Sinha Vitéria, que dorme numa cama de varas, com um pau no meio e cheia de
pulgas, ja tem o seu sonho conhecido: uma cama com lastro de couro, uma cama de
gente. Em vez de alimenté-lo, preocupa-se com a possibilidade de enchente, a qual
faria a familia dormir nas arvores, como os preas. O espirito pratico que Ihe traz essa
preocupacao € compensado pelo otimismo com que confia a Deus a protegdo da
familia e imagina que a casa é forte, que, se nao resistisse, voltariam quando as

aguas baixassem.



Os meninos, sentindo frio numa parte do corpo e calor na outra (pela posicao
que ocupavam em relacdo a fogueira), ndo dormiam devido as lorotas do pai.
Enquanto o mais novo extasia-se em cada luta que Fabiano vence, bate palmas
para cada facanha de que o pai acredita-se capaz, e assim alimenta o proprios
sonho, o0 menino mais velho percebe que Fabiano modificava a histéria — e isto
reduzia-lhe a verossimilhanca, o que o desilude perante um heréi humano e
contraditorio.

Quanto a Baleia, enjoada com o barulho, permanece paciente, a espera de
que a deixem em paz, sonhando:

Varrido o chdo com a vassourinha, escorregaria entre as pedras,
enroscar-se-ia, adormeceria no calor, sentindo o cheiro das cabras
molhadas e ouvindo rumores desconhecidos, o tique-taque das
pingueiras, a cantiga dos sapos, o sopro do rio cheio. Bichos miludos
e sem dono iriam visita-la.

(RAMOS, pag. 70)

Em sintese, o capitulo se constitui de um conjunto de mondlogos interiores
através dos quais observamos cada personagem entregue ao préprio devaneio, ao
longo de uma reunido em que o misto de calor e frio, de luz e sombra — ambos
provocados pela fogueira que se mantém acesa, mas ndo aquece e nem ilumina o
suficiente — da a impressao visual e tatii do gigante siléncio que isola os
personagens. Além do contexto comum, aproxima-os mais os sonhos e 0s outros
sentidos que a linguagem verbal, substituida por rugidos, gesticulacoes, interjeicoes
e uma fala dura e rouca, entrecortada de siléncios.

Para concluir o estudo dos personagens de Vidas Secas, em sua instauracao
através de elementos do enredo, vamos comentar um dos mais belos capitulos do
livro, o capitulo 9, que relata a morte de Baleia.

Sinha Vitéria maltrata rudemente os filhos, para impedi-los de sofrer a perda
da companheira. Ao mesmo tempo, de coragdo pesado lamenta que o marido ndo
espere mais um dia para ver se a execugao é indispensavel.

Enquanto Fabiano procura realizar a tarefa com firmeza, Baleia oscila entre o
desejo de mordé-lo e o reconhecimento de que jamais o faria: Tinha nascido perto
dele, numa camarinha, sob a cama de varas, e consumira a existéncia em
submiss&o, ladrando para juntar o gado quando o vaqueiro batia palmas.

Assustada com a interrupcdo da rotina, a “criaturinha” ndo se lembra mais de

Fabiano nem do desastre que ocorrera. Com uma pata ferida por um tiro,



Baleia encostava a cabecinha fatiada na pedra. A pedra estava fria,

certamente sinha Vitéria tinha deixado o fogo apagar-se muito cedo.
Baleia queria dormir. Acordaria feliz, num mundo cheio de preés. E
lamberia as maos de Fabiano, um Fabiano enorme. As criangas se
espojariam com ela, rolariam com ela num patio enorme, num
chiqueiro enorme. O mundo ficaria todo cheio de preas, gordos,

enormes.

(RAMOS, pag. 91)
Aqui novamente se rogam sonho e realidade, vida e morte, humanidade e
desumanidade, revolta e submissédo, agora tematizados com a forca e o lirismo
dessa criaturinha unica. Misto de animal, de crianga, de poeta, nela reconhecemos
um ser delicado e fragil magicamente tecido de cada um dos seres do romance, de

cuja animalidade pudemos ver a outra face, especialmente através de Baleia.

1.5 Linguagem

As frases curtas, a pontuacao precisa e cortante, o uso do futuro do pretérito
nas passagens em que o discurso indireto livre permite que sejam expressdes 0s
sonhos dos personagens, a inexisténcia de dialogos, a abundancia de interjeicoes,
exclamagdes, sons onomatopaicos, substituindo a fala dos personagens e
mostrando-lhes a animalidade, constituem alguns dos elementos enriquecedores de
Vidas Secas.

A eles acrescenta-se a dimensao visual e sonora explorada na descricao da
natureza, ora inclemente em sua aridez, ora significando segurancga, esperanga, seja
quando, por meio de um recurso de animagao, une-se aos sonhos dos personagens,
seja através da imagem dos juazeiros, verdes e acolhedores, destoando do
abandono e da secura que o livro expde com a violéncia e a precisdo do mestre
Graciliano Ramos.

Além da objetividade narrativa, conciliada com a instituicdo da humanidade
dos seres que a povoam, através de mondlogos interiores nos quais o siléncio é
convertido em linguagem — uma linguagem que € espoliada dos personagens, como
os outros fatores essenciais para a sobrevivéncia — a riqueza de imagens a
engrandece sem torna-la exageradamente sentimental, sem apelos emocionais e

estilisticos.



2. CONTEXTO HISTORICO E CULTURAL DA 12 FASE DO MODERNISMO

2.1 Elementos historicos em breve resumo

O inicio do século XX ficou marcado, no Brasil e no mundo, por uma série de
mudancas em todos o0s setores da sociedade.

No Brasil, 0 ano de 1922, marco na busca de liberdade literaria, coincide com
o Centenério da Independéncia. O mundo ainda faz descobertas das influéncias
deixadas pela Primeira Guerra Mundial (1914/1918). H4 um crescimento expressivo
da industria. Comega-se a questionar a legitimidade do sistema politico, dominado
pelas oligarquias rurais. Desde 1890, a chegada de imigrantes como mao-de-obra
traz também novos elementos culturais que passam a ter cada vez maior influéncia,

como se vé na cidade de Sao Paulo.

2.2 Modernismo no Brasil — 12 fase

O processo de surgimento do movimento modernista correspondeu, no plano
artistico, aos movimentos sociais nacionalistas, nativistas e modernizadores que se
consolidaram no Brasil, na virada do século XIX para o XX, sobretudo como
resultado das novas perspectivas abertas pelo trabalho assalariado e pela
Republica, como sintomas de modernizagdo das forgas produtivas e politicas da
nacao.

Surgiu como registro intelectual de um Brasil que buscava abandonar o
monarquismo e a posi¢ao de submissdo em relacéo a Europa, ingressando em um
novo tempo de independéncia cultural, de republicanismo democratico e de
capitalismo moderno.



Por isso mesmo, as campanhas civilizatérias, urbanizadoras, democraticas,
humanistas e libertarias somadas ao espantoso desenvolvimento do comércio,
sobretudo das importacdes, ao crescimento das atividades industriais e ao dandismo
cientificista e artistico correspondiam, na pratica, a viabilizagdo de um Brasil
idealizado pelos brasileiros diante da Europa.

No passo dessas mudancas, assistiu-se a decadéncia da burguesia agraria, a
ascensao de uma pequena elite e classe média urbanas e, ainda, a formacao de um
operariado composto por brasileiros e imigrantes.

A margem da movimentacéo politica das elites urbanas em busca do poder,
0s movimentos operarios tomavam vulto: denunciavam as precarias e injustas
condi¢oes de trabalho, na cidade e no campo brasileiros, marcados por conceitos
remanescentes do escravismo e do colonialismo; denunciavam, publicamente, as
crengas conservadoras, prepotentes e exploradoras das elites brasileiras, que
amesquinhavam cada vez mais seus mecanismos de acumulacdo de riquezas,
assumindo, gradativamente, ndo somente o controle e a determina¢ao da economia,
mas também a orientacdo da politica e da prépria cultura brasileira; mais que isso,
revelavam o embuste da cultura ufanista das elites e da classe média urbana, que
praticavam um projeto politico , econémico e cultural cada vez mais atrelado aos
modelos europeus falidos.

Essa visdao de mundo tensa, mais conjuntiva, de um lado, ligada ao discurso
revolucionarios das elites urbanas, nacionalistas e modernizadoras, de outro lado,
ligada a visdo critica dos movimentos operarios, configurou uma plataforma politica,
econdmica e social que deu sustentacao a revolugao estética proposta pela Semana
de Arte Moderna de 1922, que expressou o0 desejo de uma arte brasileira moderna,
que correspondesse, na pratica estética, a uma sociedade, a uma politica, a uma
economia e a uma cultura brasileira modernas.

2.3 Movimento Modernista como ruptura — Independéncia ou Morte

Calcado no clima nacionalista de mudancas sociais — conseqléncia das
inovagdes culturais, politicas, econémicas e sociais que despontavam no Brasil — e
no projeto estético das Vanguardas Européias — conseqliéncia da situacao de crise
mundial - , um grupo de intelectuais brasileiros idealizou e realizou, na cidade de

Sao Paulo, em fevereiro de 1922, a Semana de Arte Moderna, que veio a ser um



manifesto que tornou publica uma nova maneira de pensar o passado, o presente e
o futuro da politica, da sociedade como um todo, da economia, e, sobretudo, da
cultura brasileira. A Semana teve como principal objetivo a descoberta da identidade
nacional e de uma linguagem nova, capaz de expressa-la.

A Semana Moderna de 1922, que iniciou oficialmente o Movimento
Modernista Brasileiro, tendo como palco o Teatro Municipal de Sao Paulo, contou
com a participagdo de boa parte da intelectualidade brasileira, dentro da qual
podemos citar:

- Literatura: Graga Aranha, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel
Bandeira, Raul Bopp, Ronald de Carvalho, Guilherme de Almeida, Sérgio Milliet,
Menotti Del Picchia;

- Arquitetura: Victor Brecheret, Anténio Moy4;

- Musica: Heitor Villa Lobos, Guiomar Novaes;

- Pintura: Anita Malfatti, J.F. de Aimeida Prado, John Grazz, entre outros.

A Semana comecou mostrando a disposicdo desses artistas em encontrar
uma nova forma de expressao para a arte brasileira: em primeiro lugar, que ela fosse
brasileira, propriamente; em segundo lugar, que expressasse a cor local do Brasil,
abordando temas de interesse nacional, destinados a um publico nacional, em busca
de sua identidade cultural.

Para tanto, os modernistas da ruptura guiaram-se por algumas coordenadas
ideol6gicas, a saber: a reavaliacdo dos aspectos nacionais brasileiros; uma
linguagem com acentos ritmicos e melddicos brasileiros, que aproveitasse o léxico e
a sintaxe nacionalizados pelo cotidiano, ou seja, a um conteudo artistico nacional
deveria corresponder uma forma de expressdo também nacional; a liberdade de
pesquisa tanto nos aspectos tematicos quanto nos aspectos formais — acentuando o
experimentalismo estético; a instauragdo de um sentido profissional para a atividade
literaria e, por fim, a reformulagdo dos quadros poéticos e ficcionais da Literatura
Brasileira.

No que concerne aos aspectos estéticos, pode-se verificar que a aproximagao
entre o sentimento nativista e 0 vanguardismo europeu resultou numa experiéncia
renovadora e questionadora, que pds abaixo toda experiéncia estética ja passada no
Brasil. Os aspectos estéticos foram os seguintes:

- 0 uso do verso livre e branco;



- 0 experimentalismo na construcao do verso e das estrofes, que deviam ajustar-se
a idéia a ser expressa;
- a subjetividade e a novidade deveriam caminhar irmanadas;
- a incorporagao da oralidade cotidiana como substrato linglistico;
- a utilizacdo de uma gramatica — vocabulario e construgdo — estetizada a partir da
experiéncia popular cotidiana;
- a postura artistica critica e irbnica em relagdo a politica, a economia, a sociedade
e a cultura, ressaltando o auténtico bom-humor brasileiro;
- 0 encurtamento da distancia entre a cultura livresca e a cultura popular: o folclérico
invade o academicismo; a histéria do cotidiano invade a histéria oficial e vice-versa;
- a aproximagao entre prosa e poesia: a prosa torna-se poética e a poesia torna-se
prosaica;
- a antropofagia, que permitiu a incorporacdo e a adequacdo de principios das
Vanguardas Européias a realidade nacional: a fragmentacdo e a deformagédo das
imagens, a livre associacao de idéias e palavras, o culto a urbanidade, a tecnologia,
a velocidade e a agressividade, a valorizagdo do tempo presente em relacdo ao
passado, o monologo interior, 0 subjetivismo critico, o interseccionismo e a
sobreposicdo de imagens e de recursos das diferentes tendéncias vanguardistas,
entre outros.

Essas foram, em breve sintese, as principais caracteristicas da 12 fase do
denominado Movimento Modernista Brasileiro. Passaremos agora aos topicos que
compdem a 22 fase do referido movimento, onde se encontra o autor objeto desse

trabalho.
3 CONTEXTO HISTORICO E CULTURAL DA 22 FASE DO MODERNISMO
3.1 Elementos historicos em breve resumo
O Brasil do periodo entre-guerras tentava promover um ajuste de suas
estruturas arcaicas as estruturas mais modernas do capital internacional. Procurava

adequar-se as exigéncias do imperialismo estadunidense e europeu, apesar de seu

contundente discurso nacionalista.



No entanto, como parte do Terceiro Mundo, sofreu as imponderaveis
consequéncias da Crise de 1929, que conduziu o mundo ocidental a derrocada e a
Segunda Guerra Mundial.

No Brasil, a burguesia agrario-exportadora entrou em franca decadéncia
devido a crise financeira internacional: perdeu o seu lugar na politica, na economia e
na sociedade para uma burguesia urbana que despontava.

O Tenentismo, o Golpe Militar de 1930, o Constitucionalismo de 1932, a
Constituinte em 1933, a promulgacdo de uma nova Constituicdo, a sublevacao
comunista, em 1935, e a implantagcdo do Estado Novo, em 1937, aparecem como
indicadores do agitado clima de transformag¢des que conduziam a nagéo brasileira
ao mesmo tempo pelas esteiras da ditadura e pelas esteiras do populismo.

O Estado Novo fixa-se em 1937 como sin6nimo de “ditadura Vargas” — época
de censura, de interventores, de torturas, de perseguicdo e de manobras
governamentais em favor dos donos do poder. No entanto, fixa-se também como
sinbnimo de “populismo Vargas”: a aproximacao entre o Estado e os movimentos
sindicais, a Consolidacdao das Leis Trabalhistas (C.L.T.), o discurso herdico-
nacionalista transformador etc.

O Tenentismo Liberal e a era Vargas nao conseguiram, entretanto, abolir
inteiramente o Velho Mundo da Primeira Republica. Aos poucos, voltaram aos
compromissos com as oligarquias regionais sem desprezar 0S COMPromissos
assumidos com a burguesia urbana e com os lemas patriéticos e populares do
crescente operariado e da classe média.

Apesar das contradicbes tebricas e praticas do periodo Vargas, ao findar a
Segunda Guerra Mundial, o Brasil estava bastante mudado: ingressou num intenso e
decisivo processo de urbanizacao e industrializagdo; formou uma imensa massa de
trabalhadores urbanos; transferiu sua economia principal do campo para a cidade;
aprendeu o populismo e o sindicalismo como possibilidades da politica democratica.

3.2 Modernismo Brasileiro — 22 fase (no meio do caminho tinha uma pedra...)

A poesia da Segunda Fase do Modernismo Brasileiro (1930-1945) representa

um amadurecimento e aprofundamento das conquistas da geragao de 1922.



A pesquisa estética continuava, nos moldes da Semana de Arte Moderna,
ampliando o uso do verso livre e branco e 0 uso de recursos conseguidos a partir da
aproximacao entre a oralidade cotidiana e a escrita.

O “continuismo” dessa fase modernista justifica-se, basicamente, porque os
escritores de 30 foram, em verdade, os mesmos de 22 ou ampliadores do trabalho
realizado pelos escritores da fase herdica.

Ao lado, porém, do experimentalismo que avultava de 22, os poetas de 30
recolocaram em uso algumas estruturas poéticas ditas tradicionais, mais regulares,
tais como: estrofes fixas, versos redondilhos, baladas, sonetos rimados, jogos com
decassilabos etc.

No entanto, a temética da geracdo de 30 trouxe um novo sabor a poesia
brasileira. O questionamento vigoroso da realidade a a participagdo da arte e do
artista nos processos de transformacdo da sociedade acabaram gerando uma
poesia mais politizada, mais construtiva, mais comprometida com a histéria imediata
e futura dos brasileiros e com a histéria do ser humano. A dimensao esteticista e
tupiniquim da Semana de 22 amplia-se com as novas conquistas estéticas da poesia
social, agora em busca de situar o brasileiro como ser humano, como ser psicoldgico
e social diante do mundo.

Seja por meio de uma poesia engajada ou por meio de uma poesia mais
intimista, a geracao de 30 tentou descobrir as possiveis relagdes entre o “eu” e 0
“mundo”, revelar ao maximo ora a subjetividade, ora a objetividade dessa relacao;
mescla-las, descobrindo as proximidades e as distancias existentes entre o que
pertence ao mundo interior € 0 que pertence ao mundo exterior do artista e da arte.

4 VIDAS SECAS NA HISTORIA - GOVERNO VARGAS: 22 FASE (1937-1945)

4.1 Preparacao para o golpe

Com um esquema extremamente repressivo a qualquer suspeita de
insubordinacao politica, Vargas, nos anos de 1936 e 1937, criou um clima tenso no
pais, com constantes noticias de tentativas de novos levantes comunistas.
Finalmente, em 22 de setembro de 1937, os jornais denunciaram a existéncia de um
novo golpe comunista, que estaria contido no denominado Plano Cohen, que
supostamente era um plano de subversdo comunista que incluia detalhes sobre a

derrubada do governo.



O falso plano fora forjado pelo capitdo Olimpio Mourdo Filho, com o
consentimento do general Goéis Monteiro, do alto comando militar e do ministro da
Guerra General Dutra. Esse militares apresentaram a sociedade brasileira os
escritos do capitdo como um plano comunista capturado pelo servico secreto do
Estado-Maior do Exército.

No Congresso Nacional, alguns deputados denunciaram as intengdes do
plano: preparagdo para um golpe com o qual Getulio teria poderes excepcionais
para governar centralizada e autoritariamente. O governo, por seu lado, criava uma
Comissao Executiva do Estado de Guerra, tomando as seguintes determinagdes:

- priséo de qualquer suspeito;

- organizagé@o de campos de concentracao militar para disciplinar os jovens que se
desviassem dos direitos civis, ou, em outras palavras, prisdo para os suspeitos de
serem comunistas;

- criacdo de comissdes com o intuito de estimular nas escolas uma propaganda

organizada contra o comunismo.

4.2 Implantacao da ditadura

Ao mesmo tempo, Getulio Vargas, Goéis Monteiro e Gaspar Dutra elaboravam
um plano de governo nos moldes nazi-fascistas da Alemanha e da ltalia. Em Minas
Gerais, 0 governador assegurava apoio ao golpe, enquanto eram feitos contatos
com os governadores do Norte e do Nordeste. Por sua vez, o jurista mineiro
Francisco Campos redigia uma nova Constituicao, inspirada no modelo fascista da
Polénia — nascendo dai o apelido de “Constituicdo Polaca”.

Entretanto, no dia 5 de novembro, o jornal O Correio da Manh& publicou
noticias, afirmando que setores do governo admitiam o cancelamento das elei¢cdes
de 3 de janeiro de 1938. Imediatamente, o candidato liberal oposicionista, Armando
de Sales, junto com Artur Bernardes, Otavio Mangabeira, Prado Kelly e outros,
redigiu um manifesto aos militares, apelando para o espirito democratico e
mantenedor da ordem das Forcas Armadas para garantir as eleigdes.

O manifesto sé foi lido em alguns quartéis e na Camara Federa, sendo
censurado a populacao. O efeito do manifesto foi estimular a antecipacao do golpe,
que inicialmente fora estabelecido para o dia 15 de novembro, mas efetivou-se em

10 de novembro de 1937. Enquanto a nova Constituicdo era publicada no Diario



Oficial, o Senado e a Camara Federal eram fechados e os membros do poder
legislativo presos pela policia. Vargas, a noite, ocupou as radios do pais para uma

transmissao nacional, anunciando o novo governo.

4.3 Estrutura do Estado Novo

O Estado Novo foi a instalagdo de uma ditadura, ou seja, de uma organizag¢ao
politica que suprimia as liberdades individuais, para concentrar as decisdes
governamentais nas maos de um individuo. A ditadura Vargas baseava-se numa
Constituicdo autoritaria, pela qual o Congresso, as Assembléias e as Camaras
Municipais foram fechados e o presidente da Republica governava por decretos.

Vargas extinguiu os partidos politicos; o poder legislativo era exercido pelos
deputados que apoiaram o golpe de Estado, pelo Presidente da Republica e pelo
Conselho Nacional. O Estado Novo instituiu ainda a pena de morte para os crimes
contra o Estado e a ordem publica.

O ditador nomeou novos interventores nos Estados que ndo aceitavam a
ditadura: Rio de Janeiro, Sado Paulo, Bahia e Pernambuco. O governo passava a
perseguir, prender e matar todos os suspeitos de serem comunistas. Os sindicatos e
associacdes eram “livres” desde que fossem reconhecidos pelo Estado e tivessem
suas diretorias aprovadas pelo Ministério do Trabalho.

Por fim, o Estado Novo criou um organismo de publicidade oficial: o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda). Esse 06rgdao governamental
encarregava-se de censurar todos os meios de comunicacdo. Mas o DIP também
funcionava como instrumento de divulgagcédo dos beneficios do governo, formulando

uma politica cultural que visava controlar as classes populares.

4.4 Vargas: “Pai dos pobres, mae dos ricos”

No inicio da década de 1940, Getulio conseguiu estabilizar o Estado Novo as
custas de violenta repressdo aos adversarios. Ao mesmo tempo, articulava uma
politica de “conciliador nacional”: o DIP encarregava-se de projetar uma imagem de
“homem generoso, forte, e ndo homem de forga”, “homem sem 6dio e sem vaidade,

dominado pela preocupacéao de fazer o bem”, homem “tolerante, capaz de mobilizar



a simpatia como forga politica”. Esses atributos circulavam diariamente nos jornais e
radios de todo o pais.

O objetivo dessa estratégia publicitaria era impor a opinido publica um mito
sobre Getulio. Esse mito foi diariamente trabalhado através da exaltacao exaustiva
das qualidades de ser humano e homem publico. Assim, Vargas aparecia como
“guia da juventude brasileira®, o “grande pai”, o ‘reformador’, mas também
“pacifista”, “pai dos pobres” e...”"mée dos ricos”, pois mae sempre € mais generosa ,
como dizia com humor uma inscricdo num muro em Sao Paulo nessa época.

Essas imagens fabricadas pelo DIP traziam uma mensagem politica muito
significativa, segundo a qual Getulio Vargas era o unico homem capaz de governar o
Brasil. Estava implicito que qualquer outra solugdo politica desintegraria a

estabilidade da nacao.

4.5 Bases politicas da ditadura

As forcas politicas e sociais que sustentavam a ditadura Vargas formaram
uma alianga que dava legitimidade ao Estado Novo. Essa base politica era
constituida por:
- setores militares, sobretudo o Exército, sob a lideranca de Gobis Monteiro,
apegados ao nacionalismo e a missao do Exército como arbitro dos conflitos
politicos e sociais;
- setores latifundiarios com os quais a ditadura se comprometia a manter intacta a
estrutura agroexportadora;
- classes médias urbanas identificadas com as possibilidades de ascensao social
criadas pela burocracia estatal e pelo Estado, tido como responsavel pelo
crescimento industrial;
- industrias que recebiam facilidades de crédito, garantias de infra-estrutura dada
pelo Estado (energia elétrica, agua etc.) para as instalagbes industriais, além de uma
legislag&o que controlava rigidamente as manifestagdes trabalhistas;
- crescimento industrial com elevadas taxas de exportagdo em fungédo do favoravel
contexto internacional (ascenséo do nazismo e Il Guerra).
- violenta represséo policial as reivindicagdes trabalhistas e completo controle dos

sindicatos por agentes do governo.



A oposicao a ditadura era exercida através da atuagao clandestina de setores
liberais ou comunistas, apesar das prisées, da brutalidade repressiva e da existéncia

de um esquema de tortura nas prisdes.

Para o propésito a que se destina esse trabalho, acreditamos estar
corretamente contextualizado o panorama histérico, politico, social e econdmico em
que se insere a feitura da obra de Graciliano Ramos, Vidas Secas. Passaremos
agora a andlise objeto desse trabalho, a saber, destacar os aspectos sociais

presentes no livro, bem como nas caracteristicas de seus personagens.

5 VIDAS SECAS - CONTESTAGCAO SOCIAL AS ESTRUTURAS DO PODER
TIRANO

Graciliano Ramos € considerado pela critica como um dos melhores
romancistas do Modernismo de segunda fase. Sua obra é tomada como a que levou
ao limite o clima de tensao presente nas relagdes do homem com o meio natural e
do homem com o meio social. Tensdo essa capaz de desencadear a violéncia,
capaz de moldar personalidades e de transfigurar o que resta de humano nos
homens. Por isso, no contexto agressivo de sua obra, encontramos suicidio em
Caetés e Sao Bernardo, um assassinato em Angustia e a ferocidade da morte
severina em Vidas Secas (papagaio e Baleia).

A luta pela sobrevivéncia parece ser o grande ponto de contato entre todas as
suas personagens: a lei maior é a do mais forte. Por conta dessa selvageria nas
relagdes é que a palavra “bicho” parece ecoar em toda obra, ou, como fica sugerido
em Vidas Secas, “viventes”, ou seja, aqueles que simplesmente vivem, tendo
unicamente a vida para defender.

Outro aspecto importante de se reter diz respeito ao seu estilo brutalista:
sempre enxugado, de vocabulario exato, precario em adjetivos e advérbios — usa
apenas 0 necessario — de sintaxe muitas vezes desconexa, fragmentada.
Linguagem que corrobora a postura objetiva, quase impassiva do narrador diante
das personagens, ambientes e fatos a despeito do carater memorialista assumido
por alguns.

Seus herbis sdo solitarios, mas lutam incessantemente pela afirmacao de si

mesmos: precisam vencer e nao ser vencidos — Unica lei moral que os guia. Saem



de uma realidade agreste, sdo seres localizados na historia nacional, pertencem
invariavelmente ao mundo semi-colonialista nordestino.

O ambiente natural, as personagens e o ambiente sociocultural do romance
sdo absolutamente reais. Ultrapassam o simples registro organico e espontaneo,
verificado antes no regionalismo roméntico, e atingem uma dimensdo critica,
absolutamente realista.

As tensdes permeiam todos o0s comportamentos e relacionamentos,
acentuando-se a medida que Graciliano vai estreitando a relacado entre ficcdo e
realidade, entre autor e narrador, entre narrativa e autobiografia: a auséncia do amor
e da dignidade nas relagbes humanas e as contundentes relagdes econdmicas —
centradas no individualismo e no egoismo — relegam a um segundo plano a
comunh&o e a coletividade.

A secura, a dureza, o pragmatismo de seu estilo representam a prépria
secura da existéncia e entregam as personagens a um mundo fragmentado, sem
perspectiva de mudanca, fadado ao implacavel desencontro entre o universo do ter
e do ser, completa irrealizacao, pois a ficcdo e o sonho desaparecem em nome das
contingéncias e das emergéncias da sobrevivéncia.

Vidas Secas é narrado em terceira pessoa, e este recurso, aliado ao seu
estilo seco, direto, de frases curtas, fragmentadas, coladas de maneira criteriosa,
estabelece uma porta de entrada para o universo do significado do romance,
enquanto signo de uma realidade: nas vidas secas das personagens reconhecemos
o tempo, os modos de ser e as condigdes existenciais do cenario sertanejo, um
cenario dominado pelas contingéncias da seca e da cerca do latifundio.

O flagelo da seca e da economia selvagem aproxima as personagens de
comportamentos animais. Esse determinismo e a condi¢gédo de profundo isolamento e
soliddo, enfrentados na intimidade por Fabiano, Sinha Vitéria, os dois meninos, e até
mesmo pela cachorra Baleia, acentuam a aguda condigéao de conflito entre 0 homem
e o meio, despojando, de modo definitivo, o sertanejo de sua condicdo
essencialmente humana: a cultura.

Graciliano Ramos ampliou em Vidas Secas a idéia ja esbocada por Euclides
da Cunha na obra Os Sertbes: o sertanejo €, acima de tudo, um forte. No entanto,
oferece-nos essa idéia com a conotagcdo de que a seleg¢ao natural e social habilita a
vida apenas alguns, aqueles que resistem as contingéncias do sertao e do latifundio,

mesmo desumanizados.



Nesse sentido, a linguagem contida e dura do narrador casa-se com a
linguagem escassa dos personagens, que chega ao limite da primitividade:
grunhidos, balbucios monossildbicos, frases curtas mastigadas a custo; tem-se a
impressao de que a cultura linglistica dos personagens e do narrador foi se secando
dia a dia na convivéncia com 0s pés de mandacarus, com a poeira, com 0S urubus,
com as mortes, com o pequeno mundo do deus sol, e entregou 0s personagens a
inexoravel presenca da soliddo, da miséria e da morte.

Graciliano potencializa as forgas do cenario nordestino, fazendo-as atuar, de
modo implacével, contra o homem e os animais, roubando-lhes dia a dia o Unico
direito que ainda lhes assiste: viver. Esta angustia de n&o poder ser é aceita, porém,
com resignacdo. Faz parte daquele mundo aceitar a rejeicdo da natureza, da
autoridade instituida, a convivéncia em pé de igualdade com os outros animais e a
irremovivel falta de amor e de comunhdo com os outros homens — seja pela falta do
que dizer ou do como dizer; seja pelo intimo embrutecimento das fontes mais
fecundas de conhecimento e aceitacdo do outro: a emocéo e a razdo. Talvez por
isso a luta e a fuga aparecam ao lado do milagre como elementos muito importantes
na mentalidade do sertanejo.

E a luta pela vida que fala mais alto. Em sua fuga, em meio as lembrancas
surgem a figura do patrdo e do soldado amarelo — duas representacao inequivocas
do poder instituido opressor e autoritario, sendo também dois 6timos motivos para
nao recuar. O conflito estabelecido em Fabiano ndo era apenas contra uma natureza
hostil, era ainda contra a autoridade e contra o capital, representado pelo latifundio,
apesar do proprio personagem nao possuir consciéncia disso.

A estrutura fragmentaria e estatica da obra aparece como indice da condi¢céo
do homem submetido a miséria. Os capitulos constituem mundos isolados,
incompletos, fechados em si mesmos. Aparecem como simbolos do isolamento, da
impossibilidade de comunh&o entre os personagens, entre um mundo psicoldgico e
um mundo social, entre o particular e o universal, entre a histéria de um e a histéria
do outro, atingidos todos pela miséria e pela corrosiva limitagao.

De fato, o ambiente, os personagens, a linguagem, a estrutura e o enredo
indicam-nos uma realidade ao mesmo tempo particular e universal, na medida que
apresenta uma analise critica das relagdes sociais e das relagdes do homem com a
natureza, detectando problemas universais, como a rejei¢ao, a solidao, a angustia, a

injustica social, a miséria, o embrutecimento e a desumanizagao das vidas secas.



BIOGRAFIA

O alagoano Graciliano Ramos nasce a 27 de outubro de 1892, na pequena cidade
de Quebrangulo, lugar onde permanece por poucos anos. “Meu pai, Sebastido
Ramos, negociante miudo, casado com a filha de um criador de gado, ouviu os
conselhos de minha avd, comprou uma fazenda em Buique, Pernambuco, e levou
para la os filhos, a mulher e os cacarecos. Ali a seca matou o gado —e seu
Sebastido abriu uma loja na vila. Da fazenda conservo a lembranca de Amaro
Vergueiro e de José Baia. Na vila conheci André Laerte, cabo José da Luz, Rosenda
Lavandeira, padre José Ignacio, Filipe Benicio, Teotoninho Sabia, seu Batista, dona
Marocas, minha professora, mulher de seu Antbnio Justino, personagens que utilizei
anos depois.” Em 1899 nova mudanga, para Vigosa, Alagoas. E, logo depois, para
Maceid, onde passa a freqlentar o Colégio Quinze de Marco. Suas primeiras
experiéncias como escritor aparecem no periédico Echo Vigcosense e no jornal
carioca O Malho.

Ao completar 18 anos, Graciliano vai residir em Palmeira dos indios, onde
cuida da casa comercial do pai. Mas a vida de comerciante ndo o atrai. Pensa em
“procurar alguma coisa na imprensa’, 0 que se torna uma realidade ao chegar ao Rio
de Janeiro em 1914 e comecar a trabalhar como revisor no Correio da Manha. A
experiéncia, no entanto, dura pouco tempo. No ano seguinte, uma tragédia familiar o
faz voltar a Alagoas. Nessa época, deixa de colaborar com todos os periddicos,
atividade que s0 voltaria a exercer cinco anos depois. Ainda em 1915, casa-se com
Maria Augusta de Barros —com quem teve quatro filhos -, que morre em 1920
devido a complicagdes no parto.

O ano de 1925 marca o inicio do romance Caetés, concluido em 1928, mas
revisto varias vezes até 1930. “Vou mexer num capitulo e ver se mando logo para o
Rio aquela encrenca’, diz. O langamento do livro, de fato, s6 aconteceria em 1933. O
final da década de 1920 marca ainda outros dois momentos importantes de sua vida:
o casamento com Heloisa Leite de Medeiros, companheira até o fim de sua vida e
mae de seus outros quatro filhos, e a eleicdo para prefeito de Palmeira dos indios,
cargo que renuncia, em 1930, dois anos apds a posse. Poucos meses depois é
nomeado diretor da Imprensa Oficial de Alagoas, mas pede demissdo em dezembro

de 1931. No ano seguinte, na sacristia da Igreja Matriz de Palmeira dos indios,



escreve 0s primeiros capitulos de Sdo Bernardo, romance concluido no mesmo ano
e publicado em 1934.

Em 1933, é nomeado diretor da Instrucao Publica de Alagoas €, a0 mesmo
tempo, contratado como redator do Jornal de Alagoas. Em marco de 1936 € preso,
em Maceid, sem culpa formada, sob a alegagédo de que seria comunista. Passa por
varias prisdes, em Maceié e Recife. Segue no pordo de um navio para o Rio de
Janeiro, onde fica quase um ano na cadeia. Diz em uma carta a mulher: “Estou
resolvido a ndo me defender. Defender-me de qué? Tudo é comédia e de qualquer
maneira eu seria um péssimo ator.” Em agosto, ainda na prisdo, publica o romance
Angustia. Ao sair, vai morar no Rio de Janeiro com a familia. Inicia a publicacao de
alguns contos no jornal argentino La Prensa, entre eles o texto “Baleia”, que faria
parte da edicédo de Vidas Secas, publicado em 1938.

Ao completar 50 anos, recebe o prémio Felipe de Oliveira pelo conjunto de
sua obra. Em 1945, filia-se ao Partido Comunista, a convite de Luis Carlos Prestes,
e lanca Infancia. Dois anos depois, sai do prelo seu sexto livro: Insénia. Em 1952,
viaja com a mulher Heloisa a Unido Soviética, e as impressdes dessa viagem sao
reunidas em um livro péstumo. Sua saude se agrava no decorrer desse ano. Em
setembro é operado sem sucesso e em janeiro do ano seguinte é internado. Morre
no dia 20 de margo, pela manhda. No mesmo ano, € publicado postumamente

Memorias do carcere.
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Dedicamos

a toda parcela da populagdo brasileira que
tém os seus direitos constantemente violados
por um Estado inepto e corrupto, o qual
conspurca o0s principios basicos de uma
democracia de direito desassistindo os seus
cidaddos em nome de interesses espurios,
mormente aquela classe objeto do presente
estudo: os retirantes nordestinos, que sofrem
reiteradamente os desmandos politicos da
regido desde a fundacao do Estado brasileiro.



Vi ontem um bicho
Na imundicie do pateo
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
Nao examinava nem cheirava

Engolia com voracidade.
O bicho néo era um céo,
N&ao era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

(MANUEL BANDEIRA)
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INTRODUCAO

Este trabalho visa apresentar aspectos da sociedade brasileira contidas na
obra de Graciliano Ramos, Vidas Secas. A maior motivacao para a confeccao deste
trabalho encontra-se centrada em fazer a ligacdo entre histéria, literatura e
sociedade. Analisar os topicos em que a literatura de uma determinada época em
um determinado espago estdo intimamente em conexdo com a histéria politica,
econdmica e social daquele periodo. Foi escolhido o livro Vidas Secas por se tratar
de uma obra capital dentro do movimento cultural denominado Modernismo
Brasileiro, mais especificamente em sua segunda fase, onde foram abandonados
alguns recursos estilisticos originais em prol de uma contestagcdo dos valores da
sociedade vigente. Para essa empreitada, foi organizado o seguinte esquema de
trabalho: primeiramente, foi realizado um estudo do livro em questado, Vidas Secas,
analisando aspectos do narrador, enredo e seus personagens e a linguagem
utilizada. A seguir, uma contextualizagdo histérica e cultural do nascimento do
Modernismo, do qual a obra faz parte. Em seguida, a exposicdo do panorama
politico, a saber, o Estado Novo getulista. Apds, sdo apresentados os principais
pontos de contestagdo social embutidos no livro, face as adversidades sociais e
politicas de sua época, onde depois se seguem as consideracodes finais. Para este
desenvolvimento foram feitas pesquisas de cunho bibliografico indicados no final do
trabalho.
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