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RESUMO

Propomos para esse trabalho abordar a organizacdo passional do contetdo
da cancdo “Saudosa maloca”, de Adoniran Barbosa, aplicando na pratica do estudo da
Semidtica das Paixdes, de Greimmas, cujo tema conduz o ouvinte ao sentimento da
saudade. A musica foi escolhida por sua poesia, que tem o foco passional, facilmente
percebida no plano do conteddo (letra), que se apresenta, de forma muito didatica, com
suas acdes e seus oponentes. Saudosa maloca foi escolhida também por suas analises,
narrativa e discursiva, que sustentam a composicdo de uma letra e serem de facil
compreensdo. O conflito apresentado pela letra descreve as emocdes sentidas pelo actante,
ou sujeito 1 (nds: eu, Mato Grosso e o Joca). Por outro lado, o sentido narrativo firma-se a
partir dos versos: “Veio os homi com as ferramenta, o dono mandou derrubd” e se
estabelece o conflito entre o sujeito 1(eu, Mato Grosso e o Joca) e o sujeito 2 (os homi com
as ferramenta), em funcdo do objeto (a maloca). A disputa acontece por um espaco fisico,
que hora nenhuma é delineado, mas apenas citado, de um lado a maloca querida do sujeito
1, e do outro lado o “edifirco arto” que pretende construir o sujeito 2. O segundo € soberano
ao primeiro, tendo em vista que houve a “demolicdo” da maloca, descrita nos versos:
“peguemo toda as nossas coisa e fumo pro meio da rua aprecia a demoli¢cdo. Qui tristeza

que ndis sentia, cada talba que caia doia no coracdo”.
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INTRODUCAO

Quem nunca parou pra pensar e refletir sobre o que nos conta a letra
de uma cancao que nos € querida? As canc¢des da nossa Musica Popular Brasileira,
com sua rica poesia, suas letras fortes e bem trabalhadas atraem os interesses de
guem analisa e pesquisa a cultura brasileira e suas formas de expresséao.

Utilizamos como base da metodologia da anélise semibtica a obra de
Luis Tatit, que apresenta de forma gradual os passos do exercicio analitico
propostos pela teoria semiotica da linha francesa de Greimmas. Tatit aborda letras
de cancdes, e tem na musica popular seu objeto de estudo, o que também é (til
aqueles que querem iniciar ou aprofundar-se nos estudos da semidtica, ja que a
cancao popular faz parte do universo cotidiano de qualquer pessoa, e sendo mais
familiar, o estudo se torna mais satisfatério e de maior absorcao. Tatit acredita que:
“a metalinguagem descritiva tende a tornar-se mais clara e justificada, na medida em
que surge de um contexto familiar de manifestacao”, porém deixa clara sua intencao
de discutir apenas o plano do contetudo dos textos, desvinculando a letra da musica
e explica que “questdes de ordem poética ou artistica (...) desvirtuariam a finalidade

do trabalho”.



1.1. Semiotica — uma breve explicacdo

A semiética é a teoria que se preocupa com o texto, procura descrever
e explicar o que o texto diz e como ele faz pra dizer.

A linglistica foi durante muito tempo uma teoria preocupada apenas
com a lingua e a linguagem, sem se expandir para além do contexto da frase, pois
alguns estudiosos acreditavam que a frase era a unidade lingulistica por definicao.
Houve um tempo em que a linglistica se confundia com a morfologia e a fonologia,
mas os limites impostos comegaram a ruir com a sintaxe, e nos anos 60, cairam por
terra, com o surgimento dos estudos semanticos, que foram considerados durante a
primeira metade deste século a parente pobre da linguistica.

A partir de L. Hjelmslev, desenvolveram-se métodos onde era possivel
estudar o conteudo independentemente do sentido do texto, forcando assim, o
linglista a rever seus conceitos sobre lingua e linguagem, romper as barreiras entre
frase e texto e entre enunciado e enunciagdo. Surgiram entdo varias teorias que
passaram a conceber o texto, e ndo mais somente a frase como sentido do texto,
mas que o sentido da frase depende do sentido do texto.

A idéia principal da semibdtica é partir da analise da metalinguagem do
texto, que se projetam e vao se juntando até construir gradativamente um sentido
teorico.

Partimos do pressuposto que 0s textos verbais e 0s nao verbais,
independentemente das caracteristicas individuais do texto, possuem esguemas
organizacionais comuns a eles. Sao utilizados como base para suas analises esses
conceitos, para que figuem claras as diferentes estratégias utilizadas na construcao

de um texto.



Ao passo em que se identificam os elementos comuns entre os textos,
a semidtica cria uma gama de conceitos aplicaveis, pelo menos a principio, a todos
0s textos, e assim, o foco da andlise passa a ser o0 modo como o texto constroi
aquilo que diz, crescendo assim o foco cientifico, reduzindo o valor opinativo das
analises e permitindo que a mensagem do texto se forme independentemente da
opinido do analista. Quando se coloca como um projeto cientifico, com conceitos e
métodos metodicamente planejados, a semidtica de Greimmas, observa um rigor e
uma isencdo que ampliam as possibilidades para analise, ndo mais passiveis de
interpretacao.

A formacdo do sentido, na teoria semidtica tem como base um
percurso gerativo que se forma por diferentes niveis de abstracdo. A evolucédo da
teoria se deu primeiramente como projeto de uma sintaxe narrativa, passando em
seguida a discussdo num nivel passional, e for fim, o sentido tensional. A semidtica
francesa, de Greimmas parte da formacéo de estratos de geracao do sentido, parte
da agao para a paixao, adota a tensdo como parametro para que se possa analisar a
partir de um universo sensivel, e parte para uma discussao estética.

A intencdo nesse trabalho € alternar entre a reflexdo tedrica e a
aplicacdo préatica dos conceitos da semidtica. A teoria semidtica mais consistente
acaba por se tornar muito distante das discussdes do dia a dia académicos e de
pessoas interessadas no assunto, pela escassez de biografia, deixando uma lacuna
entre a teoria e a aplicacdo pratica. A semiotica continua distante da pratica, pois
faltam obras intermediarias que estabelecam uma ponte entre analises especificas
de textos e reflex&o teorica.

Em um segundo momento passamos a n&o ver mais o texto como
objeto de significacdo, mas como objeto de comunicacéo entre dois sujeitos. Assim,
a concepcao do texto passa a se preocupar se em examina-lo em um contexto socio
histérico que lhe é atribuido.

Outra questdo também € levantada ao se fazer a analise. Do ponto de
vista semidtico, o objeto de estudo € apenas o texto verbal ou linguistico,
indiferentemente se oral ou escrito. Pode ser uma poesia, recorte de jornal, um
romance, uma oracao, uma conversa despretensiosa, um discurso de politico, uma
conversa entre criangas, uma aula. Pode ser também um texto gestual ou mesmo
visual, como uma gravura, uma danca, uma cancdo popular, uma histéria em

quadrinhos, um filme. Essas diversas formas em que um texto podem manifestar-se,



claramente dificultam o trabalho de qualguer um que queira estudar o texto e as
teorias tem a tendéncia a se centrar, ou se especializar em “teorias do texto
literario”, “semiologia da imagem”, e assim por diante, perdendo-se, muitas vezes, as
caracteristicas comuns aos textos, que independentemente da forma como se
expressam, ficam impedidas as comparacdes entre textos diversos.

Diante da necessidade de uma teoria geral entre os textos, a semidtica
reconhece a sua dificuldade, por isso propfe que se inicie a analise com a abstragédo
das diferentes manifestacdes (verbais, gestuais, sincréticas ou visuais) e que se

atenha apenas plano do conteudo.

1.2. A letra

O texto escolhido para analise € uma cancdo popular, um classico
nacional que foi composta em 1951 e conta com inUmeras regravacgoes.

A cancéo popular € produzida no cruzamento da poesia com a melodia.
Utilizando-se da melodia para estabilizar a poesia, a can¢cdo entra no inconsciente
popular, e de la ndo sai mais. Estudar a cancdo € compreender e explorar essa area
onde a linguagem comum se confunde com a poesia. Precisamos analisar os
parametros que a semiotica nos fornece para adentrar no campo hibrido onde as
cancdes se manifestam.

Essa letra apresenta um episodio de conflito entre o actante, que € o
préprio narrador, chamado aqui de sujeito 1, detentor das emoc¢des que discorrem
ao longo dos versos, e analisamos nesse trabalho. O sujeito 1, em sua funcéo,
ocorre com 0 sujeito “nés”, entendemos entdo que se refere a 3 actantes que juntos

construiram a Maloca: eu, Mato Grosso e o Joca, como indica o trecho da musica:

“ eu, Mato Grosso e o0 Joca

construimos nossa maloca”

Saudosa maloca
(letra e musica de Adoniran Barbosa)

Si 0 senhor nao "ta" lembrado

Da licenca de "conta"



Que aqui onde agora esta
Este edificio "arto"
Era uma casa "véia"

Um palacete assobradado

Foi aqui, seu moco, que eu, Mato Grosso e o Joca
"Construimo" nossa maloca

Mas, um dia, "néis" nem pode se "alembra"

Veio os "home" co'as "ferramenta”

O dono "mandé derruba"

"Peguemo” todas nossas coisa’
E "fomo" pro meio da rua
"Aprecid" a demolicédo

Que tristeza que "ndis sentia"
Cada "tauba" que caia

Doia no coracéo

Mato Grosso quis "grita"
Mas em cima eu falei
Os "home" ta co'a razao

"Nois arranja” outro "luga”

S6 se "conformemo”
Quando o Joca falou

"Deus da o frio conforme o cobertd"

E hoje "néis pega as paia"

Na grama do jardim

All 11

E pra "isquecé

noéis" "cantemos" assim

Saudosa maloca, maloca querida

Dim dim donde "nois" "passemo”

us dia feliz de "nossas vida".



Ao analisarmos a melodia percebemos a grande amplitude entre a nota
mais grave e a mais aguda, onde temos 21 notas. Essa enorme tessitura reforca a
passionalizacdo da cangéo, endossando o sentido passional da letra, que envolve
saudade, nostalgia, revolta e conformidade.

A generosidade dos contornos melodicos € outra caracteristica que nos
salta aos olhos. Essa caracteristica é frequentemente encontrada em cancdes
passionais, que tratam de sentimentos, a disjuncdo entre o sujeito e o objeto de seu
desejo.

Tais contornos melddicos repetitivos nos remetem a fala, a entonacao
dada a quem estivesse contando a histéria que a letra nos conta. E como se a
melodia fosse escrita em cima da fala de alguém que narra essa historia.

Os recursos de figurativizagdo enunciam a utilizacdo da forma oral nao
culta, criam um efeito de realidade e presentificacdo, que leva o ouvinte a acreditar
gue a cena relatada ocorre no momento em que a cancao é executada.

Percebe-se também através das expressoes:

“qui tristeza qui nois sentia” e

“duia no coracéao”,

a intensidade da dor sentida pelo sujeito, cujo grau € proporcional ao valor
do objeto perdido, a “maloca querida” (“onde nois passemo os dias feliz de nossas

vida”).

1.3. Universo Passional

A musica escolhida tem uma caracteristica passional muito forte e
conseguimos identificA-la em varias passagens, como, por exemplo, quando o
sujeito 3 (0 dono) assume a funcdo de proprietario do terreno e da ordem de
demolicdo para o objeto de valor, a maloca. Nesse momento, o dono se assume
claramente como a classe dominante, que com os privilégios que compde a sua
condicao social, assume um poder-fazer indiscutivel, até mesmo aos olhos da vitima

(sujeito 1), que aceita a sua sina:
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“0s homi tdo com a razao

ndis arranja outro lugar”

Analisando os versos acima, vemos que nao lhe restou alternativa, a nao
ser aceitar passivamente a imposi¢cdo do sujeito 3, 0 que caracteriza o estado de
paixao em que se encontra.

Outra situacdo que indica o carater passional da letra € que quando as
possibilidades de mudanca de rumo s@o encerradas na narrativa, pois o0 sujeito 1
qguer o objeto mas sabe que ndo pode té-lo e compreende que ndo tem esse direito
(ndo-dever-fazer). Esses sintomas passionais sdo demonstrados claramente nos

Versos:

“E fumo pro meio da rua aprecia a demolicao
qui tristeza que nois sentia

cada talba que caia doia no coracéo”

Quanto mais se estende a duracdo da cena descrita acima, maior o
drama do sujeito 1, demonstrando a maior passionalidade da cancdo. A palavra
“aprecid” denuncia um julgamento que leva em conta toda a amplitude da atitude do
sujeito 3: a demolicdo e todos os atos que se sucederam, devidamente aceitos pela
condicdo da vitima, o sujeito 1. O desenvolvimento gradativo da cena narrada

produz uma cena de agravamento do drama vivido pelo sujeito 1.

“cada talba que caia, doia no coracao”

No contexto apresentado, a frase

“aprecia a demolicao”

apresenta um sentido bem mais amplo que simplesmente sentar e olhar a
destruicdo de um objeto. Se olharmos no sentido sinestésico, temos trés acdes
agindo simultaneamente: o ato de ver a tdboa que cai e que ressoa aos ouvidos, e

toca diretamente ao coracéo. Essas trés reacdes ndo passam pelo crivo da razao.

No trecho:
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“Mato Grosso quis gritar”

0 sujeito 1, agora na pessoa do Mato Grosso, quis gritar mas a acgéo ficou
no plano do desejo, ndo passou de um esboco de reacgéo, reforcando ainda mais a
passionalizacdo da cancéao pelo impulso do querer. Impulso esse que foi cortado no
impeto do desejo (querer), como no vigor da poténcia (poder). Como consequéncia

desse corte no impeto do actante, seguem-se 0S Versos:

“...mas em cima eu falei:
Os home ta co'a razéo
Noéis arranja" outro luga
S6 se conformemo
Quando o Joca falou

Deus da o frio conforme o cobertd"
Percebe-se que o sujeito 1 assume dois papéis: o de sujeito e o de
julgador, encerrando-se assim, a fase de apreciacdo da demolicdo, pois a sentenca
foi dada:

“Ndis arranja outro luga”

e em seguida, a sentenca de conformacao, onde o sujeito 1 aceita o

acontecido como vontade de Deus, e, portanto, justa e definitiva:

“Deus da o frio conforme o cobertd.”
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2.1. Percurso Gerativo do sentido

(Nivel Fundamental, Nivel Narrativo e Nivel Discursivo)

Ao construir o sentido do texto, a semidtica utiliza-se do percurso
gerativo para conceber o seu plano de conteudo.

O percurso gerativo do sentido faz o percurso do mais simples e
abstrato ao mais concreto e complexo.

Sao estabelecidas trés etapas no percurso: Nivel Fundamental, Nivel
Narrativo e Nivel Discursivo e cada etapa é explicada por uma gramatica propria € o
sentido do texto depende da relagdo entre os ja citados niveis.

O Nivel Fundamental tem a significacdo com uma oposi¢cdo semantica

minima.

No Nivel Narrativo organiza-se a narrativa pelo ponto de vista do
sujeito.

Por sua vez, no Nivel Discusivo, a narrativa é assumida pelo sujeito da
enunciacao.

2.1.1 Nivel Fundamental:

Fazendo andlise do texto, no nivel Fundamental, percebemos a oposi¢ao
semantica que determinard o sentido do texto. Neste exemplo € Morte X Vida
porque o autor narra a destruicdo da casa (maloca) em que vivia, que representa

seu lar, seu aconchego e hoje ele vive na grama do jardim, pega “paia” para
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sobreviver e ndo morrer de frio, deixando assim bem claro a sua luta pela vida e a

“ndo morte”, como nos contam 0S versos:

“e hoje néis pega paia

na grama do jardim”

2.1.2 Nivel Narrativo:

A andlise no nivel Narrativo se d& pelo estudo do texto presente na letra
da musica a partir da caracterizacdo de seus personagens e a relacéo entre eles e
os fatos ocorridos. Para a letra da musica em estudo podemos classificar:

Sujeito 1: néis ( eu, Matogrosso e o Joca)

Sujeito 2: os hdmi com as ferramenta

Sujeito 3: o dono (ndo se apresenta mas esta implicito e se manifesta no
sujeito 2, que cumpre a sua ordem)

Objeto: a maloca

2.1.3 Nivel Discursivo:

As estruturas discursivas sdo estudadas sob a 6tica das relacdes que se
estabelecem entre a instancia da enunciagdo, que é responsavel pelo texto
enunciado e pela producéo e pela comunicagéo do discurso.

O discurso é construido na 1.2 pessoa do plural (n6s), onde o narrador
conversa e conta sua histéria para alguém que esta na 3.2 pessoa do singular (vocé
ou senhor).

Hoje o narrador conversa com alguém e conta a histéria da “maloca” que
aconteceu no passado.

Temos entdo, como atores, o narrador, a pessoa pra quem ele conta sua
histéria, a “maloca”, Matogrosso, o Joca, “0s hémi com as ferramenta”, o “dono que

mandou derrubar”.
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2.2. Recursos Enunciativos

Os recursos de natureza enunciativa dinamizam o episodio em questao
com defasagens de tempo e deslocamentos espaciais, bem como mudancas do
sujeito em atuagdo. No estudo da semidtica esses mecanismos discursivos recebem
0 nome de debreagens, que sao operagdes que fundem o enunciado a partir de seu
necessario desligamento da enunciacéo), pois desvinculam o enunciado do eu-aqui-
agora que sustenta o presente enunciativo. O enunciado quando emitido deixa de
ser um enunciado puro e desfaz a relagdo direta eu-tu por uma outra cena que
possui vida propria que vive no seu proprio tempo/espaco e seus proprios agentes.

Percebemos que no trecho da musica:

“eu, Mato Grosso e o0 Joca

construimos nossa maloca”

gue o “eu”, apesar de denunciar a presenca do narrador na historia, ndo o
reconhecemos como pessoa ou categoria de enunciacdo. Trata-se de um actante
narrativo desvinculado de qualquer estrutura de comunicacdo, pois pertence ao
mesmo tempo a categoria do “ele”, tanto quanto “a maloca”, ou “Mato Grosso”, ou 0
“Joca’”.

No caso do tempo, ocorre a mesma relagcdo, pois 0 tempo transcorre
numa época anterior, contrariando o “agora” enunciativo, como percebemos nos

trechos:

...Era uma casa véia...”
...Construimos nossa maloca...”
...Mas um dia.../.../veio os hédmi com as ferramenta...”

“...peguemos toda as nossas coisa...”

Essas frases retratam um tempo passado e se integram perfeitamente
a terceira pessoa, (que conforme citado anteriormente, ndo é pessoa). De onde

podemos concluir que o ndo-agora € 0 ndo-eu harmonizam-se e sao resultados de
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uma debreagem enunciativa temporal e actancial, organizando os fatos narrados e
0s actantes implicados num periodo afastado do instante enunciativo.

Nos versos:

“Se 0 sinhd num ta lembrado

da licenca de (eu) contar”

o narrador dirige-se a um interlocutor que, na verdade, ndo € real, o
narrador apenas simula o inicio de comunicacdo no enunciado. Percebemos entéao
uma debreagem enunciativa, jA que a relacdo eu-tu foi reconstruida, dando origem a
um a imediata presentificagdo da cena, notada claramente nos proximos versos,

pela manifestacdo do agora e do aqui respectivamente:

“Aqui onde agora esta” e

“Foi aqui, seu mog¢o”

Nesse caso acima, presenciamos uma debreagem enunciativa
conjunta, porque envolve pessoa, tempo e espago, que em comparagdo com as
formas enunciativas descritas, separa o plano da narracdo (a narracdo supde uma
interacdo entre narrador e narratario, que normalmente é ausente do plano do
narrado), do plano do narrado em si.

Esses recursos enunciativos sao importantissimos numa letra onde a
saudade é o elemento mais intenso, este assegurado pela relacdo entre presente e
passado, necessaria para a manifestacdo desse sentimento. A debreagem
enunciativa inicial da origem a debreagem enunciativa que inicia a narracdo dos

fatos seguintes e retorna ao final da musica ao presente:

“E hoje ndis pega paia...”

a saudade nesse caso € tratada como um fendbmeno prépriamente

nascido da ordem enunciativa.
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O sentido geral da narracdo € ainda mais enriquecido pelas outras
debreagens enunciativas encontradas, produzindo a sensacdo de presente

enunciativo mas sabendo-se no tempo passado:

“Mas em cima eu falei:
0s hémi tdo com a razéao

néis arranja outro lugar”

nesse caso, o “eu” tem valor de “ele”, e se expressa como o interlocutor
do didlogo com o Mato Grosso e o0 Joca, e em seguida outra debreagem acontece,

onde o interlocutor € o personagem Joca:

“S6 se conformemo quando o Joca falou:

Deus da o frio conforme o cobertor.”

esses recursos fazem com que o discurso passe a sensacao de estar no

presente mas sabendo-se que o tempo real é o passado.
Essas intervencdes movimentam os planos enunciativos, mesmo néo
sendo tdo importantes na avaliagao final, trazendo dinamismo a narracao, traduzindo
a movimentada vida cotidiana, na qual vivemos, seja em relacédo a coisas, pessoas,

atitudes, acoes.

2.2.1 Enunciado de Estado:

O sujeito 1 estabelece uma rela¢do no passado de conjun¢éo com o

objeto, como podemos comprovar ao estudar 0s versos:

“Foi aqui, seu mogo,
que eu, Mato Grosso e o Joca

Construimo nossa maloca”, e

“Saudosa maloca, maloca querida,

dim dim donde néis passemo
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os dia feliz de nossas vida”.

Ele deixa claro o sentimento de nostalgia que o acomete ao verificarmos a
construcéo sintatica nos seguintes versos:

“...Que tristeza que nois sentia

Cada tauba que caia

Doia no coracéo...”

No verso:

“Que tristeza que nois sentia”,

Luiz Tatit, afirma em seu livro “Analise Semidtica atraves das letras”, que
este € especialmente importante para mostrar que o universo passional do sujeito
alimenta-se de duracdo. Precisamente de tempo para a configuragdo do nosso
mundo sensivel e um dos recursos mais comuns para a producao de dura¢cdes nos
textos é a gradacao, ja que esta desacelera o andamento e recupera, assim, parte

do continun perdido nas descontinuidades intelectivas”.

“ N6is nem pode se alembrar”

embora afirme que ndo quer se lembrar, o sujeito 1 relata a situacao
disférica a que foi acometido, quase que involuntariamente, determinando assim o

carater obcessivo de seu discurso.

“... D’onde nés passemo
Os dias feliz de nossas vidas...”

Nesses versos, o sujeito 1 denuncia a presenca da nostalgia em sua fala,

o0 sujeito ja foi realizado, ou seja, esteve em conjuncdo com o objeto destruido.

“... Construimos nossa maloca...”
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Ainda demonstrando forte nostalgia, o sujeito 1 relembra que foi ele, o
responsavel pela construcdo da maloca, colocando-se, assim, em conjuncdo com o
objeto de valor.

A partir da ac&o do suijeito 2:

“Veio os home com as ferramenta, o dono mandd derruba"

A relacdo no presente entre o sujeito 1 e 0 objeto passa a ser de
disjuncéao, pois ele ndo tentou evitar a destruicdo de sua maloca.

Nessa letra é registrado o0 momento em que o autor, sujeito 1, diante do
inevitavel, que trouxe sofrimento e resultou na interrupcdo da sua relagdo com o
objeto valor, ou seja, registrou a sua disjuncdo, no momento em que o autor,
exercendo o fazer cognitivo, passa de um estado de crenca a um estado de

consciéncia, que pode ser representado graficamente da seguinte forma:

[ crer-ser / »»» [ ndo saber — ndo ser / »»» [ saber — ndo — ser/

O texto, comparando os dois estados, conjunto e disjunto, traz para o
presente, o passado, sob a forma do simulacro cognitivo, confrontando os dois
tempos. Levando-nos ao “presente marcado pela auséncia”, como revela o quadro a

seqguir:

Passado Presente

Si o0 senhor néo ta lembrado

Da licenca de contar

Aqui onde agora esta

Esse edificio arto

Era uma casa veia

Um palacete assobradado

Foi AqQui, seu mogo

Que eu, Mato Grosso e o

Joca
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Construimo nossa maloca

Mas, um dia,

No6is nem pode se alembra

Veio os homi com as

ferramenta

O dono mandou derruba

coisa

Peguemo toda as nossas

E fumo pro meio da rua

Aprecia a demolicao

Que tristeza qui nois sentia

Cada talba que caia

Doia no coracéo

Mato Grosso quis gritar

Mas em cima eu falei:

Os hémi ta com a razéao

Nois arranja outro lugar

S6 se conformemo

Quando o Joca falou:

cobertor

Deus da o frio conforme o

E hoje néis pega paia

Na grama do jardim

E pra esquecer

Néis cantemos assim

Saudosa maloca

Maloca querida

Din din donde nois passemo

Os dias feliz de nossas vida!

2.2.2 Enunciado de fazer:
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O enunciado de fazer opera a passagem de um estado a outro, ou
seja, de um estado conjuntivo a um estado disjuntivo. Na nossa cancao, o sujeito 1 e

0 objeto passam do estado de conjun¢ao, cCoOmo provam 0S Versos:

“foi ai, seu moco,
que eu, Mato Grosso e o Joca

construimos nossa maloca”

para o estado de disjun¢ao pela acédo do sujeito 3 que ordenou ao sujeito

2 que operassem a disjuncao:

“mas um dia,

nois nem pode se alembra

veio 0s hémi com as ferramenta,
o dono mandou derruba
perdemo todas as nossas coisa
e fumo pro meio da rua

aprecia a demoli¢cao”

Quando h& uma acdo operada pelo sujeito em relagdo ao objeto. No
NOSSO caso, 0 sujeito 2 é o agente da acdo, como se pode comprovar pelos versos:

“Veio os home com as ferramenta, o dono mando derrubd".

2.2.3 Enunciado de transformacao:

Depois da acédo do sujeito 2, o estado do objeto e a relagdo no presente
entre o sujeito 1 e o objeto passa a ser de disjunc¢éo. O objeto (maloca) foi
destruido e o sujeito 1 foi morar na rua. Identificamos a destruicdo da maloca pelos

VErsos.:

"Peguemo todas nossas coisa
E fomo pru meio da rua
Aprecia a demolicéo

Que tristeza que nadis sentia
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Cada tauba que caia

Duia no coracéo”

e a transformacgéao do sujeito 1 se reconhece no saudosismo do autor que
narra como era antes (donde nois passemo os dia feliz de nossas vida) e como é
atualmente (E hoje ndis pega as paia na grama do jardim), e a disjuncéo entre o

sujeito 1 e o objeto de valor se comprova nos versos:

“E hoje nois pega as paia

Na grama do jardim

| pra isquecé ndis cantemos assim
Saudosa maloca, maloca querida

Dim dim donde nois passemo os dia feliz de nossas vida"

2.3. Percurso Narrativo

(Manipulacdo, Competéncia, Performance e Julgamento)

2.3.1 Manipulacéo:

Sujeito 1: manipulado
Sujeito 2: manipulador
Objeto Modal: despejo

O sujeito 2 é representado pelos “homi com as ferramenta” que
demoliram a casa e despejaram o sujeito 1, que é o narrador e manipulado porque
foi obrigado a deixar a sua casa contra a sua vontade. A forma de manipulacéo
utilizada foi a intimidacao, porque a forca foi empregada. O sujeito 1, manipulado
nao tinha intencdo de sair da sua casa mas como 0 outro estava com a razao, nao
teve como argumentar e o outro tinha o poder e ferramentas para derrubar a casa

entdo ndo caberia também de o sujeito 1 tentar usar a forga fisica contra ele.

2.3.2 Competéncia:
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Quem mostra ter competéncia € o sujeito 2 (os homi com as ferramenta)

porque eles chegaram e fizeram o seu trabalho, que era derrubar a “maloca” do

sujeito 1.

2.3.3 Julgamento:

Como resultado, sancdo ou julgamento, hoje o sujeito 1, o narrador,

dorme na grama do jardim e pega palha para sobreviver.

2.4. Modo figurativo

No modo figurativo temos a parte concreta da acéo, ou seja, o narrador

morava numa casa que foi destruida para dar lugar a um prédio.

2.5. Modo temético

O tema é a falta que o narrador sente da sua “maloca”, a nostalgia de um

tempo em que ele era feliz.
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CONCLUSAO

1. Identificag&o do processo musical

(tematizacao, passionalizacéo e figurativizacao)

A idéia da escolha desta musica como tema do trabalho se definiu pela
distinta interpretacéo dada pelos dois intérpretes ja citados, e a participacéo das trés
formas de classificacdo do procedimento musical, mesmo que com intensidades
diferentes.

A letra da musica é triste. Conta a histéria de trés pessoas que foram
expulsas do local onde moravam, assistiram a demolicdo da casa, e a partir dai
tiveram que morar na rua. Na primeira versdo, a do grupo Demonios da Garoa, feita
em 1955, a interpretacdo € PASSIONALIZADA, as notas sao longas, percebemos
uma tessitura expandida. Em contrapartida, o acompanhamento € alegre, acelerado,
o pulso é valorizado, o que poderia sugerir a TEMATIZACAO da cancdo. Se
analisarmos o fraseado, percebemos que temos elementos de fala na interpretacao,
a presenca da linguagem coloquial, caipira e italianada das personagens dos bairros
humildes da época. Caracteristica, essa, que sugere a FIGURATIVIZACAO da
cancao. Na primeira versdo, pode-se entdo concluir que existem tragcos dos trés
procedimentos musicais, porém o0 que se percebe com maior intensidade e a
PASSIONALIZACAO.
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Na gravacdo da Elis Regina, de 1978, sentimos de pronto a
PASSIONALIZACAO do arranjo e da melodia, ja que a intérprete atribui notas longas
e desaceleracdo da melodia. Percebemos também a expansdo da tessitura e
atenuacao do pulso. A intérprete consegue transmitir muito mais a tristeza dos
homens que perderam sua casa porque conta com o auxilio do acompanhamento
PASSIONALIZADO. Assim como na versdo do grupo Dembnios da Garoa,
percebemos tracos de FIGURATIVIZACAO porque a cancdo é quase falada e
retrata a maneira de falar dos personagens italianados dos bairros paulistanos, mas
mesmo assim, sem sombra de duvidas, essa versdo deve ser classificada como
PASSIONALIZADA, embora a escolha do estilo samba e seu acompanhamento
tematizado (que busca reforgar a escolha do estilo) e a eficacia de seu refrédo tentem
colocar a euforia em primeiro plano, criando a sensacao que a letra se choca com a
musica, criando o efeito na “felicidade de ser triste”, levando o ouvinte a crer que 0
sujeito parece estar mais feliz que triste, e também € levado pra fora da linha linear
do tempo, trazendo o passado ao presente, fazendo assim com que as emocdes do
passado renascam.

A nostalgia, que tem como uma de suas definicées “o desejo de voltar ao
passado”. O sujeito 1 traz um traco nostalgico muito acentuado, presente no vinculo
deixado la atrds com o objeto de valor: “a querida maloca”, que cria uma conjuncao
a distancia é percebida principalmente pelo refréo.
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