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RESUMO

O presente trabalho de conclusao do curso de pds-graduacéo que se apre-
senta, no qual se abordou o tema As Figuras de Linguagem nas Composi¢cGes Musi-
cais foi por mim escolhido, por que, aol meu entendimento, é de grande importéncia
para o esclarecimento da utilizagdo da linguagem literaria nas letras de musicas. Pa-
ra a realizacao deste trabalho de conclus&o de curso, apresento as analises técnicas
descritivas em duas letras da Musica Popular Brasileira, selecionadas do repertorio
de compositores brasileiros reconhecidos pelo publico e pela critica musical. Nessa
andlise, serdo ohservados os itens: a tematica, o objeto descrito, suas caracteristi-
cas e as figuras de linguagem (recursos linguisticos e estilisticos na composi¢ao)
responsaveis pela construgdo do sentido do texto. Com esie trabalho objetivamos
apontar os compositores brasileiros que, por conhecerem e utilizarem as figuras de
linguagem com competiéncia em suas composi¢cdes sdo reconhecidos como “poe-
tas". A metodologia para a elaboragéo deste trabalho utilizara pesquisas bibliografi-
cas, tais como a coleta de dados em livros, em jornais, em trabalhos, académicos,
em albuns de artistas da Musica Popular Brasileira, em artigos e em meios eletroni-
cos. Para abordarmos todos estes aspectos mencionados, o trabalho foi dividido em
trés capitulos. O capitulo 1 intitula-se As Figuras de Linguagem, nele discorreremos
sobre os cddigos da lingua e como as linguagens podem ser organizadas. No capi-
tulo 2 apresentaremos Seméntica e Pragmatica, considerando as mudangas de sen-
tido, a escolha de novas expressdes, 0 nascimento e a morte das locucgdes, propor-
cionando um tratamenio sincronico descritivo dos fatos da linguagem, sob o prisma
da visdo da lingua como estrutura, apresentando a nova teoria dos simbolos. No
capifulo 3 apresentaremos A Linguagem Musical, que procura, antes de tudo, mos-
trar como erigir uma ponte, através de um breve relato em que descreveremos 0s
estilos das letras de musica dos compositores brasileiros, Chico Buarque de Holanda
e Gilberto Gil.
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INTRODUCAO

Este trabalho terd como objetivo principal oferecer uma reflexdo que,
possivelmente, nos ocorre em todas as ocasides de nossa vida, o questionamento
sobre 0os meios de utilizagdo da lingua o uso do Iéxico, a disposi¢do das palavras,
bem como a escolha de expressdes que mais se adégliem a exposicao poética de
nossas impressoes e de nossos anseios. Tal fato nos ocorre guando nos lembramos
de que ndo € sempre que utilizamos a linguagem denotativa, nem as mesmas

palavras e expressdes em todas as ocasioes que vivenciamos.

Para as ocasifes comuns, ou corriqueiras, possuimos uma gama especifica de
palavras e expressfes que traduzem muito bem um determinado fato que queremos
comunicar. Elas vém espontaneamente em nossa mente e, ao serem proferidas sao
naturalmente entendidas por tod.os.

A partir da Estilistica idealista e dos estudos da expressao literaria, a
Semantica comegou a tomar impulso, dando inicio a uma formulagdo critica de
pensar sobre o processo literario. Porém, no inicio, esta ainda se encontrava presa a
conceitos ultrapassados, como a historiografia, de tradicdo positivista, que atrelava o
estudo da linguagem a nog&o de epocas, de géneros, de espécies, preocupada com
0s aspectos exteriores a obra, ou seja, feito de um modo mecéanico e burocrata.

Como o surgimento de novos géneros, novas tendéncias, sobretudo, de novas
idéias, além da natural exaustdo da criatividade, sentida pelos modos arcaicos
exigidos pela retdrica, que esbarrava na capacidade criativa do artista, surge uma
nova visdo sobre a linguagem. Com a renovagdo imposta pelo romantismo, surge
também a contestagac da autoridade da retdrica, o que da azo ao surgimento de

uma nova retdrica, alterando por completo o conceito de linguagem e estilo, com



premissas assentadas no conteldo psicossocial da linguagem e na consideragao
dos atos volitivos que encerram os estilos individuais. Essa ciéncia é a estilistica,
fundada numa dicotomia em que, de um lado, aparece a estilistica da expressao ou
estilistica descritiva, a qual relaciona a forma e o pensamento geral e, do outro lado,

a estilistica genética, voltada para a critica da expresséo com fins literarios.

Entretanto ha ocasides em que essas palavras e frases corriqueiras nao
conseguem traduzir com precisdo o que estamos sentindo. Entdo, por meio de um
novo modo de nos comunicar, distinto do comum, buscamos enfatizar as nossas

sensagoes.

As figuras de linguagem s&o apropriadas, justamente, para divulgar aquilo que
a linguagem comum, falada, ou escrita e aceita por todos, ndo pode expressar de
maneira suficiente. Elas representam uma maneira de o individuo interiorizar e
expressar vivéncias de modos diferentes, incégnito, obscuro, novo. Por isso, elas
expressam com muita profundidade a sensibilidade dos que a produzem, revelando

a forma como cada individuo sente e revela as suas experiéncias no mundo.

Com o intuito de estreitar o campo deste estudo, foram abordados inicialmente
as técnicas descritivas e a analise do emprego das figuras de linguagem em duas
tetras da Musica Popular Brasileira, que foram selecionadas do repertorio de
compositores brasileiros reconhecidos pelo publico e pela critica musical. Neste
estudo, foi observada a maior incidéncia de trés tipos de figuras de palavras, cujo
conteudo recai sobre as seguintes técnicas: comparagdo, metafora, prosopopéia e

antitese.



s e

N N L

e

11

1. FIGURAS DE LINGUAGEM

Este estudo tem como objetivo analisar os recursos utilizados nos textos,
principalmente literarios, para conferir a mensagem mais impacto, estilo, beleza ou
qualquer outro recurso expressivo. Sabe-se que a linguagem tem um papel de suma
importancia na formacgdo da opinido publica. Atraves dela, € possivel a comunicagao,
tanto por meio de cédigos, signos, imagens, musica, como pela utiliza¢do da escrita

ou da oralidade.

Sao trés as figuras de-palavras, que sdo palavras ou grupo de palavras
utilizadas para dar ostentagdo a uma idéia ou sentimento. Como objeto do estudo da
estilistica, que € uma subdivisdo da gramatica normativa, essas figuras sao.. Figuras

de sintaxe (ou construgdo), Figuras de palavras e Figuras de pensamento.

1.1. Figuras de Sintaxe (ou Construgao)
1.1.1 - Elipse:

Elipse significa, em gramatica, omiss&o. Essa é a palavra-chave. Quando se
omite algum termo ou palavra de um enunciado, tem-se a elipse. Vale lembrar que
essa omissdo deve ser captada pelo leitor, que pode deduzi-ia a partir do contexto,

da situag¢do comunicativa.

Exemplos: Eu vi coisas lindas, realmente emocionantes; ela, coisas abominaveis,

terriveis aos seus othos [omitiu-se o verbo ver em ela (viu) coisas abominaveis...J;

Rico, podia fazer 0 que quisesse [omitiu-se a oracdo inteira: (porque era) rico, podia
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fazer o que quisesse];
Empreste-me essa folha [omitiu-se de papel: folha (de Papel)];

Todos esperamos se faga justiga [omitiu-se a conjun¢do que: esperamos (que) se
faga justical.

1.1.2 - Zeugma:

Zeugma é um tipo de elipse. Ocorre zeugma quando duas oracdes
compartilham o termo omitido. Isto é, quando o termo omitido € 0 mesmo gue

aparece na oragao anterior.

Exemplos: Na terra dele so havia mato, na minha, sé prédios. [... na minha, sé
(havia) prédios];

Meus primos conheciam todos. Eu, poucos. [Eu (conhecia) poucos].

Quando a flexdo do verbo omitido € exatamente a mesma do verbo da oracéo

anterior, tem se a zeugma simples. Quando a flexdo ¢ diferente, tem-se a zeugma

complexa.
1.1.3 - Pleonasmo:

Pleonasmo € a reiteragéo, a repeti¢do, o esforgo de uma idéia ja expressa
por alguma palavra, termo ou expressdo. E reconhecido como figura de sintaxe
gquando utilizado com fins estilisticos, como a énfase intencional a uma idéia, sendo

resultado da ignorancia ou do descuido do usuario da lingua, é considerado como

um vicio de linguagem (pleonasmo vicioso).
Exemplos: Vamos sair fora (se é sair, obviamente é para fora),

Que tal subir I& em cima e fomar um bom vinho? (se é subir, ocbviamente é para
cima);

“Eu nasci ha dez mil anos atras” (se é ha, so pode ser atras);

Essa empresa fem o monopdlio exclusivo da banana (se € monopdlio, obviamente
€ exclusivo);
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A mim, vocé ndo me engana (o verbo enganar tem dois complementos - a mim e
me; eis um caso de objefo pleonastico).

Um recurso literario bastante difundido & o epiteto de natureza, que nio deve ser
considerado como um pleonasmo vicioso. Serve, para fins estilisticos, para reforgar
uma caracteristica que ja é natural ao ser. Exemplos: céu azul, pedra dura, chuva
molhada.

1.1.4 - Inversao:

Inversdo, como o proprio nome diz, € qualquer inversdo da ordem natural
dos termos num enunciado, a fim de conferir-lhe efeitos especiais e reforcos de
sentido. Podem ser considerado como tipos de inversdo: o hipérbato, a anastrofe a
prolepse e a sinquise. Exemplo: Sua mée eu nunca conheci (a ordem natural seria
Eu nunca conheci sua mée).

- Hipérbato: tipo de inversdo que consiste, geralmente, na separacédo de
termos gue normaimente apareceriam unidos, por meio da interposicdo de um
elemento interferente, isto &, algo que interfere. Hoje em dia, porém, costuma-se

tomar o hipérbato como sinénimo de qualquer tipo de inversao.

Exemplos: A roupa, vocé vera, preta que comprei é linda [aqui o nlcleo do sujeito
(roupa) foi separado de seu adjunto adnominal (preta) por meio de uma oragao
interferente].

- Anastrofe: € a inverséo entre termo determinante (aguele que determina,
constifuido de preposigdo + substantivo) e o determinado, que passa a vir depois
do determinante.

Exemplos: Da igreja estava ela na frente [a ordem natural seria, Ela esfava na
frente da igreja, Da igreja é o termo determinante, que, na anastrofe, veio antes do
determinado (frente)].

- Prolepse {ou antecipagao): deslocamento do termo de uma oragéo para a
oragao anterior.

Exemplos: O Ministro do Planejamento dizem que vai pedir demisséo [o sujeito da
oragdo vai pedir demissdo (o Ministro do Planejamento) foi deslocado para antes
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da oragéo principal (dizem)];

Essas frutas parecem que ndo prestam [o sujeifo da oragdo ndo prestam (Essas
frutas) foi deslocado para antes da oragéo principal (parecem)].

- Sinquise: essa palavra vem do grego (sygchysis) e significa confuso. E a
inversdo muito violenta na ordem natural dos termos, de modo que a sua
compreensao seja seriamente prejudicada. Consiste segundo alguns autores, em

um vicio de linguagem, e ndo em uma figura de sintaxe com fins estilisticos.

Exemplos: "Ouviram do Ipiranga as margens placidas de um povo herdico o brado
retumbante” (ordem natural: As margens placidas do Ipiranga ouviram o brado
retumbante de um povo herdico),

Da verdade aquelas pessoas todas muito honestas vocé pode acreditar que sabiam
(ordem natural: Vocé pode acreditar que todas aquelas pessoas, muifo honestas,
sabiam da verdade).

1.1.5 - Assindeto:
Assindeto vem do grego (syndeton) e significa conjungdo. E a auséncia de

conjungdes coordenativas (aquelas que ligam oragdes ou termos coordenados,
independentes) no encadeamento dos enunciados.

Exemplos: Ela me olhava, lavava, olhava novamente, espirrava, volfava a trabalhar

(ndo apareceu conjungéo alguma para ligar as oragées);

Eu nunca tive gléria, amores, dinheiro, perddo (ndo apareceu conjungdo alguma
para ligar os termos que complementam o verbo ter).

1.1.6 - Polissindeto:
Polisssindeto o contrario do assindeto. E a repetigdo das conjungbes

coordenativas (principalmente as aditivas e € nem), com o fim de incutir no discurso

a nogao de movimento, rapidez e ritmo.

Exemplos: Efa me olhava, e lavava, e olhava novamente, e espirrava, e voltava a

trabalhar (foi repetida a conjungéo coordenativa aditiva e);
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Eu nunca five gléria, nem amores, nem dinheiro, nem perddo (foi repetida a

conjungao coordenativa aditiva nem).

1.1.7 - Anacoluto:

Anacoluto & a quebra da seqliéncia sintatica de uma frase. E como se o
escritor de repente decidisse mudar de idéia, alterando a estrutura e o nexo sintatico

da oragao.

Exemplos: O José, sinceramente parece que ele esta ficando louco (perceba que O
José deveria ser sujeito de uma oragdo, mas ficou sem predicado, soffo na frase;
houve a quebra da seqiiéncia sintatica esperada);

Cantar, sei que todos devem cantar (viu como o verbo cantar estad sobrando?

Parece que o autor decidiu mudar a ordem da oragéo, sem nos avisar).

O anacoluto deve ser usado cuidadosamente na linguagem escrita. Exige
experiéncia, estilo e intencionalidade por parte de quem escrevem, para que nio se
confunda com uma confusdo mental ou deficiéncias de estruturagdo do texto.
{CARVALHO, Nelly de, 1996, p.124).

1.1.8 - Silepse:

Silepse & a concordancia que se faz com a idéia, e ndo com a palavra
expressa. E também chamada de concordancia ideolégica. Ha trés tipos de
silepse: de género (a concordincia se faz com a idéia feminina ou masculina); de
numero (a concordancia se faz com a idéia singular ou plural); e de pessoa (a
concordancia se faz com uma pessoa gramatical diferente da expressa pela
palavra).

Exemplos: S&o Paulo realmente é linda [silepse de género - o adjetivo linda ficou
no feminino porque concorda com a idéia (a cidade de) Sao Paulo];

Vossa Exceléncia pode ficar trangiiilo e calmo [silepse de género - os adjetivos
trangiiilo e calmo ficaram no masculino porque concordam com a idéia: a pessoa a

quem se dirige 0 pronome de tratamento Vossa exceléncia é homem];

Os paulistas somos bem ftratados no Parana [silepse de pessoa - 0 verbo ser
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concorda com a primeira pessoa do plural (nés), apesar de o sujeito expresso ser Os
paulistas (terceira pessoa do piuraf). Com esse recurso, 0 emissor da mensagem
quis passar a idéia de que ele também é paulista; de que ele se inclui entre os
paulistas];

A gente n3o quer $6 alimento. Queremos amor e paz [silepse de niimero - o verbo

querer ficou no plural, e seu sujeito oculto (A gente) é singular].

A principal diferenga entre silepse de pessoa e de numero € que na de pessoa o
emissor da mensagem se inclui no sujeito de terceira pessoa do plural. (GNERRE,
Maurizio, 1994, p. 48).

1.1.9 - Repeticao:

Repeticéo € a repeti¢do de palavras que tem por finalidade exprimir a idéia
de insisténcia, progressdo e intensificacdo. Quando se repetem adjetivos ou

adverbios, € uma maneira de se fazer o grau superlativo.
Exemplos: Aquela moca era linda, linda, linda;

E, enquanto fudo isso acontecia, a garota crescia, crescia;
O sol estava claro, claro; eu mal podia enxergar.

1.1.10 - Onomatopéia:

Onomatopéia consiste na criagdo de palavras com o intuito de imitar sons ou
vozes naturais dos seres. E, na verdade, um dos processos de formagdo das
palavras, que cabe a Morfologia:

Exemplos: Ouviu o tilintar das moedas (o verbo tilintar imita o som de moedas se
entrechocando);

Quando a insultei, slapt! (a palavra slapt imita o ruido provocado por um tapa).

Denominam-se figuras de som ou de harmonia os efeitos produzidos na
linguagem quando ha repetigdo.de sons ao longo de uma oragéo ou texto, ou ainda

quando se procura "imitar" os barulhos e sons produzidos pelas coisas ou seres.

Onomatopéia é a palavra ou conjunto de palavras que representa um ruido
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ou som. Nas histérias em quadrinhos, podemos encontrar inimeros exemplos de
onomatopéias: "click" sobre o desenho de uma maquina fotografica; "cabrum"
representando o baruiho e uma explosdo e acompanhando ¢ desenho de uma casa
em chamas; "bip! bip! bip!" para o barulho do alarme que pega um ladrao
desprevenido; etc.

A onomatopéia existente nos quadrinhos €, em geral, um recurso para
melhor representar as agoes e os fatos, expressando o ruido que 0s acompanha na
realidade. Definimos que muitos ruidos e sons representados por onomatopéias
acabam por se incorporar & lingua. Algumas até motivam a criagdo de novas
palavras. (LYONS, John, 1982 p. 48).

1.2. Figuras de Palavras

As figuras de palavras podem ser empregadas tanto para transformar em
mais expressivo aquilo que ansiamos noticiar, quanto para perfazer a caréncia de
uma palavra apropriada que determine alguma coisa. Do mesmo modo, elas tornam
a lingua mais parcimoniosa, mais concisa, pela razdo que uma unica palavra,

dependendo do argumento, pode adquirir os mais distintos significados.

1.2.1 - Comparagéo:

Esta figura é a comparacéo direta de qualificagbes entre seres, com o uso do

conectivo comparativo {(como, assim como, bem como, tal qual, etc.).

r

Exemplos: Minha irmé é bondosa como um anjo (existe uma relagdo de
qualificagbes enire a irm& e o anjo; houve, pois, uma compara¢do, que se
estabeleceu por meio do conectivo como);

Age o neto tal quais os avos (existe uma semelhanga de agbes entre o neto e 0s

avos; houve, pois, uma comparacéo, que se estabeleceu por meio do conectivo tal
quais).

1.2.2 - Metafora:

Assim como a comparagdo, consiste numa relagdo de semelhanga de
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qualificagdes. E, porém, mais sutil e exige muita atencéo do leitor para ser captada,
porque dispensa 0s conectivos que aparecem na comparagao. E o mecanismo pelo
qual se ioma "emprestada” a caracteristica de um ser utilizando esse préprio ser
como caracteristica. Cabe ao receptor da mensagem saber qual € a caracteristica
em comum dos dois seres. Constitui uma das mais importantes e frequentes figuras

de linguagem, sendo muito utilizada tanto na poesia quanto na prosa.

Exemplos: Minha irma é um anjo (existe uma relacdo de qualificagbes entre a irmé e
0 anjo; como ndo houve um conectivo que estabelecesse a relacao comparativa,
chama-se a essa comparagdo mental de metafora. A palavra anjo ndo esta sendo
utiizada em seu sentido original; foi tomada como uma qualificacdo. Cabe ao
receptor saber que a caracteristica em comum entre 0s dois seres ¢ a bondade),

Tenho que viajar muito. S0 os 0ss0s do oficio (que caracteristicas em comum tém
o ato de viajar muito e os 0ssos? E simples: viajar muito é uma das exigéncias, uma
das partes que compbem o trabalho do emissor dessa mensagem; 0S 0SS0$ $4o
algumas das parfes que compbem o0s corpos de alguns seres vivos. Houve a
transferéncia do sentido de componente, algo necessario, da palavra 0ssos para o

ato de viajar. Cabe ao receptor decodificar essa transferéncia).

Muitas elocugdes tamhém sdo utilizadas no sentido metaforico. Quando
dizemos que determinada pessoa "é dificil de engolir", ndo estamos cogitando a
possibilidade de colocar essa pessoa estdmago adentro. Associamos o ato de
engolir (ingerir algo, colocar algo para dentro) ao ato de aceitar, suportar, aguentar,
em suma, conviver. (OLIVEIRA, Helénio Fonseca de, 2001, p. 48).

1.2.3 - Metonimia;

E a utilizagdo de uma palavra por outra. Essas palavras mantém-se
relacionadas de varias formas:

- O autor pela obra: Vocé ja leu Camoes (algum livro de Cambes)?

- O efeito pela causa: O rapaz encomendou a prépria morte (algo que causaria a
sua propria morte).

- O instrumento pela pessoa que dele se utiliza: Julio sem dlvida & um excelente



O N

. “\-/ i-.-/

19

garfo (Julio come muito; o garfo € um dos instrumentos utilizados para comer).

- O recipiente (continente) pelo contetdo: Jonas ja bebeu duas garrafas de
uisque (ele bebeu, na verdade, o conteldo de duas garrafas de uisque); Os
Estados Unidos assistem ao espetaculo das eleigbes (as pessoas que moram nos
Estados Unidos assistem...).

- O simbolo pela coisa significada: O povo aplaudiu as medidas tomadas pela

Coroa (a coroa, nessa acepgao, é simbolo da monarquia, do rei).

- O lugar pelo produto: Todos gostam de um bom madeira (o vinho produzido na
llha de Madeira).

- A parte pelo todo: Havia varias pernas se entreolhando no énibus (na verdade,

eram as pessoas, que tém as pernas, que se entreolhavam).

- O abstrato pelo concreto: A juventude de ontem ndo pensa como a de
antigamente (Os jovens de hoje...)

- O singular pelo plural: O paulista adora trabalhar (Os paulistas...)

- A espécie ou classe pelo individuo: "Andai como filhos da luz", recomenda-nos o

Apdéstolo [referindo-se a Sdo Paulo, que foi um dos apdstolos (espécie, classe)]

- O individuo pela espécie ou élasse: Camila é, como diz sua tia, uma judas [judas
(individuo) foi o mais conhecido traidor (espécie, classe) da histarial.

- A qualidade pela espécie: Os académicos estdo reunidos (em vez de os
membros da academia...)

- A matéria pelo objeto: Vocé tem fogo (isqueiro)?

1.2.4 - Sinestesia:

E a figura que proporciona a ilusdo de mistura de percepcdes, mistura de
sentidos.

Exemplos. Vocé gosta de cheiro-verde [como um cheiro (olfato) pode ser verde
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(Visédo)]J;

Que voz aveludada Renata tem [como um som (audicdo) pode ser aveludado

(tato)].

1.2.5 Perifrase (ou antonomasia):

E uma espécie de apelido que se confere aos seres, valorizando algum de
seus feitos ou atributos. Ressalte-se que se consideram perifrases somente os

"apelidos" de valor expressivo, nacionalmente relevantes e conhecidos.

Exemplos: Gosto muito da obra do Poeta dos Escravos (antonomasia para Castro
Alves);

O Rei do Futebol ja fez mais de mil golos (antonomasia para Edson Arantes do

Nascimento);
Tu gostas da Terra da Garoa? (antonomésia para cidade de Séo Paulo);
Eis a terra do ouro verde (anfonomasia para cafe).

Note que somente as antonomasias referentes a nomes préprios tém iniciais

maidsculas.

1.3. Figuras de Pensamento

As figuras de pensamento consistem numa altera¢do, num desvio, no nivel
da intencdo do falante. Essa adulteragdo n3o se da na declaragdo, mas
anteriormente, no préprio processo de elaboragdc mental da expressdo. Dessa
forma, as figuras de pensamenfo ndo podem ser detectadas a partir de um termo

que substitui outro ou de um desvio em relagdo as normas gramaticais.

1.3.1 - Antitese:

E a figura de pensamento que consiste em opor a uma idéia outra de sentido
contrario ou adversa.

Exemplos: E Carlos, jovem de idade e velho de espirito, aproximou-se. O que
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sempre foi simples tornou-se complexo;
Né&o existiria som se ndo houvesse o siléncio;
Né&o haveria fuz se ndo fosse a escuriddo;
A vida é mesmo assim. (Lulu Santos).
1.3.2 - Apostrofe:
E a interpelagdo inesperada de um entre real ou imaginario que faz com a

interrupgao da sequéncia do pensamento.

Exemplos: Sei de minha condig¢&o vil e efémera. Sei também de minhas fraquezas.
Tu, que queres aqui? (note que a seqliéncia foi interrompida bruscamente com a
evocacao de alguém).

Observagio: ndo confundir apodstrofe com apostrofo, que é o sinal grafico que indica
a supressao de um fonema. Exemplo: Tomei dois copos d'agua (o apdstrofo indica
que o fonema e foi supresso).

3.3 - Eufemismo:
E uma maneira de, por meio de palavras mais polidas, tornarem mais suave
e sutil uma informagao de cunho desagradavel e chocante.
Exemplos: Infelizmente ele se foi (em vez de ele morreu),
A crianga nasceu com problemas mentais (em vez de A crianga nasceu retardada).

1.3.4 Gradagao:

E a maneira ascendente ou descendente como as idéias podem ser
organizadas na frase.

Exemplos: Jonas, inesperadamente, assustou-se. Depois, grifou, aterrorizou-se e
morreu (gradag¢do ascendente, do menor para o maior);

Ela é uma bandida, uma enganadora, uma sem-vergonha (gradacéo descendente,
do maior para o menor).
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1.3.5 - Ironia:

Figura que consiste em dizer, com intengdes sarcasticas e zombadoras,
exatamente o contrario do que se pensa, do que realmente se quer afirmar. Exige,

em alguns casos, bastante pericia por parte do receptor (leitor ou ouvinte).

Exemplos: Ola! Jufio. Como vocé esta em forma (considere-se que Julio seja um
rapaz com mais de 130 quilos);

Meus parabéns pelo seu servigo (considere-se que o vigia tenha dormido e a

empresa tenha sido completamente esvaziada durante um assalto).

1.3.6 - Hipérbole:

Modo exagerado de exprimir uma idéia.
Exemplos: Estou morrendo de sede;
Vocé é a garota mais linda do mundo.
1.3.7 - Prosopopéia (ou personificacéo):

E a figura que consiste em relacionar seres inanimados ou irracionais como

se eles fossem humanos, atribuindo-lhes linguagem, sentimentos e agdes tipicas
dos seres humanos. '

Exemplos: “O vento beijja meus cabelos. As ondas lambem minhas pernas. O sol
abraga o meu corpo” (Lufu Santos);

O prédio sorria perante os trabalhadores (sorrir € uma atitude humana atribuida a um
imével, uma edificacéo);

Depois que o sol me cumprimentou, dirigi-me a cozinha (cumprimentar é uma atitude
humana atribuida a um astro).

Nesses versos, a¢gdes humanas (beijar, lamber, abragar) séo atribuidas a elementos
da natureza (vento, ondas, sol).

1.3.8 - Reticéncia:
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E a suspensdo de uma idéia ou de um pensamento, deixando a cargo do
leitor ou ouvinte a interpretacdofinferéncia do que deveria ou poderia ser

mencionado.

Exemplos: Eu fiz toda a minha tarefa. Carla... bem... ela... (podemos deduzir que
Carla ndo fez a tarefa).

Hoje eu tenho meu arroz e o meu fejjdo. Amanha... (podemos deduzir que o emissor
da mensagem nédo tenha certeza de que tera algo para comer amanha; ou de que
sera feijdo com arroz. A correfa inferéncia dependera do contexto em que a
reticéncia estiver inserta).

1.3.9 - Retificacéo:

Consiste em consertar uma afirmagdo anterior.

Exemplos: Todos os deputados se reuniram para trabalthar. Ou melhor, para fazer-
nos pensar que iriam trabalhar;

Ele, alias, todos eles me trairam.

As figuras de linguagem nas composi¢gbes musicais sdo a diferenciagéo de
um ser ou objeto em linguagem subjetiva, que implica o uso de determinados

recursos expressivos que favorecam o delineamento dos elementos retratados.
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2. SEMANTICA E PRAGMATICA

Semantica é o estudo do significado, isto € a ciéncia das significagdes, com
os problemas suscitados sobre o significado: Tudo tem significado? Significado é
imagem acustica, ou imagem visual? O homem sempre se preocupou com a origem
das linguas e com a relagéo entre as palavras e as coisas que elas significam, se ha
uma ligagdo natural entre os nomes e as coisas nomeadas ou se essa associagio é
mero resultado de convengao.

Nesse estudo consideram-se também as mudancgas de sentido, a escolha de

novas expressoes, 0 nascimento e morte das locucgdes.

As formas linguisticas sd0 simbolos e valem pelo que significam. S&o ruidos
bucais, mas ruidos significantes. E a constante referéncia mental de uma forma a
determinado significado que a eleva a elemento de uma lingua. Nao ha nenhuma
relagdo entre o semantema (ou lexema ou morfema lexical — unidade léxica, que
compde o léxico).

S&o mencionadas cinco concepgdes de “sentido” para o entendimento das
trés teorias da significagéo que estdo sendo mais praticadas atualmente, que sdo a
Semantica Formal, a Semantica da Enuncia¢io e a Pragmatica.

O primeiro modo de considerar a significagdo constitui-se da relagdo entre
elemenios linglisticos. Palavras sdo relacionadas pela significagdo, por exemplo,
mas, confudo, todavia, entretanto. Sao palavras que apresentam contraste ou

oposigéo, podendo ser agrupadas por apresentarem relagdes no sentido.

O segundo modo considera a relagdo enire elementos linglisticos e o
mundo, sendo chamada, portanto, de Referencialista. Exemplo neste modo ¢ a frase

A porta esta aberta, considerando-se uma situagdo em que se pode observar uma
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relagdo de verdade entre a realidade (ha uma porta e esta estd aberta) e a frase.

Nesta posigao, o fundamento do conceito de significagdo € o de verdade.

O terceiro modo de tratar a significagdo considera-a como aquilo que uma
pessoa comunica a outra quando fala. Desta forma, a intengéo do sujeito que fala (o
locutor) é o fundamento do conceito de significagdo. Exemplo deste modo é a frase
Esta frio. Imaginando-se um contexto em que o locutor ndo esta agasalhado e um
conhecido ao seu lado tem um agasalho de sobra, a intenc&o do locutor era de dizer
Empreste-me um agasalho, embora a sua escolha lingtistica ndo tenha explicitado o

pedido. Nesta concepgao, € preciso levar em conta a situagdo em que a frase é dita.

O quarto modo considera que o sentido de uma frase e resuliado do sentido
que as palavras t8m na lingua e que se atualiza segundo as condigdes do
funcionamento da lingua no momento em que ela € posta em funcionamento pelo
locutor. E a relagsio entre quem fala e a lingua. Exemplos: a palavra brincadeira tem
geralmente o sentido de divertimento, entretenimento ou passatempo; no entanto, o
Faustéo (apresentador do programa de TV Domingdo do Faustdo) ao utiliza-la nas
suas famosas frases Brincadeiré, meu! e, E brincadeira, bicho!, Apresenta um novo

sentido a palavra, de algo que supera as expectativas, por vezes até excelente.

O quinto e dltimo modo citado por entende a significagdo pela relagdo do
funcionamento da lingua com suas questdes sdcio-historicas.

Os cinco modos combinam-se a fim de explicar as {rés posi¢des gerais no
modo de considerar a significacdo: A primeira, a Semantica Formal, entende o
sentido como uma relagao da linguagem com o mundo. A Semantica da Enunciagéo,
a segunda teoria da significacéo, vé o sentido como uma relagdo na estrutura da
lingua, a colocagado do funcionamento da lingua pelo locutor e, também, a refagéo do
funcionamento da lingua com suas condigdes socio-histéricas. A ultima, a
Pragmatica, assume que o sentido esta na intengdo de quem fala na sua relagéo
com a situagdo em que alguem diz algo para alguém.

Considerando como unidade de andlise a frase, sdo explicadas as relagbes

de sentido, tais como homonimia, sinonimia ou parafrase, ambiglidade e polissemia.

Por homonimia entende-se um mesmo significante para significados

diferentes. Exemplos: a frase Eu o amo apresenta duas frases homdnimas, que
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teriam os sentidos de (a) eu amo vocé (direcionada ao destinatario, o interlocutor) e

(b) eu amo aquele homem (direcionada a uma terceira pessoa).

Sinonimia, ou parafrase, sao frases que apresentam o mesmo sentido,
poréem formuladas de maneiras diferentes. Exemplos: (a) terca-feira estarei muito
ocupado e (b} Minha agenda esta cheia na terga-feira. Observa-se que ha palavras
em {a) que ndo aparecem em (b) e vice-versa, o tempo verbal & diferente, enfim, a
formulacédo é diferente, e, no entanto, as frases dizem a mesma coisa — aguele que

fala n&o terd muito tempo livre na terga-feira, estara ocupado na maior parte do dia.

Ambigiiidade relaciona-se com homonimia, porém de outra perspectiva,
onde uma mesma seqlencia que apresenta significados diferentes & considerada
ambigua. Se pensarmos numa discussdo entre um casal em que 0 homem
desconfie que a mulher ame outro, e a questiona quem ela ama a resposta Eu o

amo, da parte dela, seria ambigua, por ndo apontar uma resposta sb.

A polissemia € a muitiplicidade de sentidos de uma mesma frase. Por
exemplo, a frase Me da uma luz poderia, dependendo da situagao, significar (a) Dé-
me uma idéia, (b) Acenda alguma lampada, (c) Mostre-me a saida para ¢ meu
problema, ou ainda apresentar outros significados. O provérbio Um homem
prevenido vale por dois, por exemplo, pode ter um carater estimulador para o ato de
prevenir-se, no sentido em que dois homens sdo mais fortes que um ent&o é melhor
prevenir-se, ou apresentar um carater depreciativo, onde o peso de dois homens é
que é levado em conta, e por isso 0 homem prevenido sofreria as consequéncias por
estar prevenido.

Tambéem & feita a distingéo entre sentenga e enunciado, sendo a primeira a
frase na lingua e o segundo a frase considerada nas condi¢gbes em que é dita. Diz-
se, entdo, com essa distingdo, que a Seméntica Formal toma como unidade de
analise a sentenga, enquanto as duas outras teorias tomam o enunciado. A
diferenga entre a Seméntica da Enunciagio e a Pragmética se da quanto ao sujeito.
(GUIMARAES, Eduardo, 2006 p. 113).

Exemplo: A tinta da impressora acabou. Esta frase pode ser compreendida
como sentenga se ndo importar as situagBes especificas em que alguém a diria,

come, por exemplo, ela aparece nesta resenha (é apenas uma sentenga a servir de
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exemplo para o conceito citado, ndo apresentando relacdo entre a “impressora” e
quem agora & a resenha). No entanto, é tida como enunciado se alguém que

precisasse da impressora a tivesse proferido.

A seguir, a relacdo entre Sujeito, Lingua e Sentido. Na semantica lingUistica,
a lingua pode ser definida como um conjunto de regularidades cujo funcionamento é
autdnomo, isto &, independente de seu funcionamento no dizer de alguém. Por
exemplo: O mar é belo. Pode-se fazer uma analise sintatica desta frase, e estes
elementos acontecem na lingua Portuguesa sem que haja uma dependéncia com as

condi¢des em que a frase foi dita, quem disse e para quem etc.

Por outro lado, quando este enunciado € dito por alguém ha uma relagéo da
linguagem com quem fala. Por exemplo, se alguém diz O mar que vejo de meu
apartamento é belo, ha a necessidade de se saber quem diz (para reconhecer-se a
posse), onde fica o apartamento e qual € o mar. Nesta andlise, os estudos
semantico-pragmaticos consideram o sujeito do dizer na enuncia¢do como o locutor,
e para que ele fale como destinatario. “Enunciacéo” € definida, entdo, como o
acontecimento em que a lingua funciona e assim constitui sentido (constituindo
locutor e destinatario). A relag&o enire lingua e sujeito constitui a enunciagéo e difere
falante de locutor.

Assim como ha diferenca entre falante e locutor, ao analisarmos o momento
do enunciado percebemos uma diferenga entre situagdo e acontecimento. A
situacdo é o conjunto dos individuos e das coisas relacionadas com o dizer. O
acontecimento da enunciacdo é& um fato simbolico, expde a lingua em
funcionamento histérico. Assim, as formas da lingua estédo socialmente destinadas a
enunciacao, fazendo do falante e do locutor categorias sociais e politicas. (FAVERO,
Leonor Lopes, 2000, p.125).

O tépico seguinte aponta a diferenca entre referéncia e designacgao,
observada de uma concepgao de sentido onde o enunciado significa em virtude da

relagdo que se estabelece entre ele e as coisas a respeito das quais se fala.

A referéncia é a relagdo, num acontecimento de enunciacdo especifico, entre
uma expressao linglistica e algd no mundo, apresentande uma relagéo de verdade.

Ha trés tipos de referéncia: a singular definida (objefo tnico); singular indefinida (um
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objeto dentre varios); e geral (indica um conjunto de objetos). O exemplo destes trés
tipos teria: A escofa do meu bairro é grande; Em que o artigo definido a faz
referéncia a uma escola especifica (referéncia singular definida). Ja em um aluno
desta escola tirou zero em todas as matérias, o artigo indefinido um n3o especifica
quem & o aluno referido (referéncia singular indefinida). E, por Gltimo, ao dizermos os
alunos desta escola sdo os melhores da cidade faz-se referéncia ao conjunto de

alunos, isto &, todos eles (referéncia geral).

A designagao, por outro lado, considera a relagdo com as coisas, ndo de
uma forma especifica, mas, antes, simbolicamente. A designagdo & também
elemento do sentido da expresséo. (CARNEIRO, Agostinho Dias, 1996, p.28).

Exemplo: 0 nome Porto Seguro faz referéncia a algo no mundo sem que seja
necessaria nenhuma determinacao.

Ja na determinag@o, um elemento do mesmo enunciado se relaciona a outro
do enunciado de forma que um & o centro e o outro apresenta caracteristica dele. A
relagdo determinado-determinante pode acontecer, por exemplo, através de artigos
definidos e adjetivos em relagdo a um substantivo.

Nesta andlise semantico-pragmatica, fazer um enunciado n&o significa
apenas dizer algo, mas fazé-lo. E o0 que chamamos de atos de fala.

Os afos de fala englobam enunciados em forma de promessas, ordens,
perguntas, cumprimentos, declaragbes e muitos outros. Eles sempre envolvem
certas condicdes especificas. Por exemplo: Declaro o réu culpado. E um ato de fala,
pois n&o serve apenas para informar, como também muda a vida do réu, que sofrera
as conseqliéncias do crime do qual foi acusado e considerado culpado. No entanto,
o ato s6 se cumprira se dito pelo juiz, no momento do julgamento — ndo teria nenhum
efeito se fosse dito por alguém que assiste ao julgamento.

No estudo do enunciado também é importante a analise de argumentagao,
pois, se ha diferen¢a de significagdo na lingua através do léxico escolhido, pode-se
formular uma melhor argumentagdo, bem como entender como o sujeito articulou
sua defesa, pela andlise semantico-pragmatica. Tomemos, por exemplo, uma

pergunta feita sobre uma crianga: (a) Ele sabe escrever? e (b) Ele ja sabe escrever?
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Apenas com a inclusdo de uma palavra - ja — conseguiu-se um novo
significado. Pode-se pensar que em (a) n3o se espera que a crianga saiba escrever,

enguanto que em (b) existe uma expectativa.

A situagdo também determina quais sdo esses significados, se imaginarmos,
por exemplo, uma crianca de 4 anos escrevendo 0 nome diante de um estranho, e 0
estranho pergunta ele ja sabe escrever? O ja demonstra surpresa. Agora, em outro
quadro, em que o esftranho n3o vé a crianga escrevendo, € precisa entregar um
formulario para uma criangca de sete anos, ele precisa perguntar Ele ja sabe
escrever? E, aqui, o ja é utilizado para apontar a necessidade de ter aprendido a

escrever antes daquele momento, para poder preencher o formulario.

Um aspecto fundamental da significagao linglistica € que nem tudo o que
um enunciade significa esta diretamente dito no enunciado. O implicito trata dessa
questédo de relagdo do enunciado e sua significagdo com o que ndo esta diretamente
dito, e que exige certo raciocinio e procedimento de interpretacdo para retirar da
lingua e de seu funcionamento, combinados as condicdes de produgdo do

enunciado, o que eles significam e o que pode estar implicito. (SCHAF, Adam, 1968,
p. 78).

Na primeira concepcao consideramos as condi¢des em que o enunciado é
dito. Por exemplo, se alguém pergunta vocé tem horas? Nao quer necessariamente
saber se vocé tem reldgio, mas a pergunta que horas s&o? Esta subentendida nesta
situagao. -

O segundo tipo de implicito estad relacionado a diversas estruturas de
enunciado. Por exemplo, ao me referir a um bolo, posso dizer Minha mée que fez,
entao esta uma delicia. Nesta frase, vemos, implicitamente, que fodos os bolos que
minha mée faz sdo uma delicia, entdo esse fambém esfa.

Na concep¢ao de pressuposto temos certo conteldo inquestionavel ligado a
propria estrutura do enunciado. Alguem diz meu reldgio parou de novo, esta
pressuposto nesta frase, pelas palavras de novo que o reldgio ja tinha parado algum
momento antes.

O efeito da negagdo é vista como um fundamental & semantica e

pragmatica. Através da negagdo pode-se afirmar, informar, descrever, se opor entre
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outras realizacoes frente a forma como enunciada. Se alguém disser Ndo é que esta
bom mesmo? Embora a frase apresente uma nega¢do e uma interrogacado, a pessoa
pode estar afirmando “esta bom”.

Podemos classificar a negagdo em trés tipos: descritiva, polémica e
metalingtiistica. Na primeira, ela informa algo como oposio ao que e dito pelo
enunciado sem a negacgio, como por exemplo, Marcos ndo vai frabalhar amanhé,
que se opde a Marcos vai trabalhar amanhé.

No segundo tipo, naoc ha a produg¢ao de uma inversao, mas sim o enunciado,
de certo locutor, contendo, nele mesmo, duas enunciagdes, como em Vocé néo é
bonito, é lindo. E a negagdo metalingtliistica é a negagao direta de uma enunciagao
de um locutor. (RECTOR, Mbnica, 1980, p. 95).

QOutro aspecto no estudo do enunciado € a relagdo que se pode observar
entre enunciados de uma frase formando um enunciado complexo; envolve a
utilizagdo de conjungdes como, por exemplo: (e, mas, porque, ja que, por isso, se),
entdo, embora entre outras, visto que elas contribuem para o sentido dos
enunciados. Por exemplo, em Eu quero viajar, mas néo fenho dinheiro para que segja
um enunciado complexo é necesséria a relagdo com o conceito de verdade — Eu
quero viajar e ndo tenho dinheiro precisam ter correspondéncia com o estado de
coisas no mundo (neste caso, minha vontade e a quantia de dinheiro que tenho). Se

algum dos dois ndo for verdadeiro, o enunciado complexo nao sera tambem.

Para finalizar, o ultimo tépico traz algo complexo para a Semanlica e a
Pragmatica: a textualidade; relacdo que se faz necessaria devido a existéncia de
expressdes inferiores ao enunciado cujo sentido sé é entendido quando presentes
no nivel do enunciado.

Ha algo que ao funcionar num enunciado nos leva a pensar numa unidade
superior, o texto. O texto como unidade de sentido ndo deve ser compreendido
como soma de enunciados A interpretacdo muitas vezes nao sera possivel de ser
resolvida ao nivel do enunciado. O texto € “unidade de sentido constituida por
seqléncias linglisticas remetidas a um lugar de sujeito no acontecimento

enunciativo”. Representando algo além do que soma de sentencas.
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Segundo Guimaraes, as disciplinas de seméntica e pragmatica podem trazer
importantes contribuicdes para a construgdo de certas expressdes, atraves de
relagdes que vao além das gue se constituem no interior de um enunciado. (2006,
p.143).

e

Pragmatica é observavel em todos os contextos. Porém, em algumas
situagbes, torna-se mais evidente o trato da linguagem como instrumento de
manipulacdo. E o que acontece nos discursos politico, pedagégico, religioso e até no
discurso amoroso. Em todos esses casos, ha uma base afirmativa que, manipulada,
serve aos objetivos do emissor. A diferenga esta no grau de consciéncia quanto aos
recursos utilizados para o convencimenio. A linguagem publicitaria prima na

utilizag&o desses recursos para mudar ou manter a opinido do publico-alvo.

De tudo, parece valido concluir ser a linguagem uma variavel com
participagdo fundamental nos processos de convivéncia com a realidade fisica e
social, além de sua importancia na maneira de organizar as idéias sobre a realidade
que nos rodeia. Sendo assim, a linguagem nunca se esgota em simples instrumento
de referéncia ao mundo externo.

Ao falarmos, manifestamos a nossa perspectiva, nossa avaliagdo do
contetido do dito. Essa posicéo € resultado da soma de nossas experiéncias, de
nossa propria ideologia, desaguando num discurso que, de modo algum pode ser
simples e objetiva descri¢do da realidade.

Todo discurso quer converter a uma ideologia e essa ideologia sera,
evidentemente, a ideologia do falante. Uma linguagem que vise, apenas, a
reproduzir as proprias coisas esgota seu poder de informacgdo e os dados de fatos.
Uma forma de expressdo se € produtiva, deve conter ndo sé informagdes, como
levantar procuras. O mesmo se pode dizer das artes visuais. Mesmo quando se
dizem meramente representativas, na verdade, nunca o s3o. Sempre havera a
dimensao criativa.

A linguagem apenas prolonga a percepcao e essa percepgao sempre se
mostrara dotada de uma dimensao produtiva.
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3. ALINGUAGEM MUSICAL

Neste capitulo falaremos sobre as Técnicas Descritivas e Analise
Psicossociologica, onde se propde a analisar as técnicas nas letras da Musica
Popular Brasileira selecionada do repertério de compositores brasileiros
reconhecidos pelo publico e pela critica musical. Na analise, foram observados a
tematica, o objeto descrito e suas caracteristicas, as impressdes sensoriais
utilizadas, os recursos linglisticos e estilisticos responsaveis pela constru¢do do
sentido do texto, o papel e a posi¢do do descritor observador.

A descrigdo € um modo textual que dificiimente se apresenta de forma
autdbnoma, mas se integra em outros modos discursivos, com as mais diversas
funcdes, formando uma espécie de “retraio”, que por meio de palavras permite

conhecer paisagens, ambientes, pessoas € processos.

A pormenorizagdo que individualiza o ser descrito é obtida pelo uso de
elementos linglisticos importantes, substantivos e adjetivos; e por recursos
estilisticos, figuras de linguagens, responsaveis por “fazer ver’ e “fazer sentir
respectivamente. No processo de composi¢do, o descritor seleciona esses

elementos e os organiza para levar o interlocutor a formar e a conhecer a imagem do
ser descrito.

Os resultados apontaram que os compositores brasileiros conhecem e
utilizam as técnicas descritivas com competéncia, fazendo com que nosso

cancioneiro seja reconhecido e admirado no mundo inteiro.

A descricdo € uma representagdo verbal de um objeto sensivel atraves da
indicagdo dos seus aspectos mais caracteristicos, cuja finalidade é a impresséo que

a coisa vista ou imaginada desperta em nossa mente através dos sentidos.
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A importancia do ponto de vista do descritor, que consiste ndo apenas na
sua posicdo fisica, mas também na sua atitude e na predisposi¢cdo afetiva em
relacdo ao objeto descrito. A sele¢do, o agrupamento e a analise dos detalhes s&o
muito importantes para que se obtenha a imagem do objeto descrito. (GARCIA,
Othon Moacir, 1990, p. 56).

Segundo Carneiro, a descricdo € como uma suspensdo do curso do tempo,
responsavel por dar elementos a um determinado referente - ser animado ou
inanimado, local, cena ou processo. Define os elementos fundamentais da descrigdo
como constituintes de um tema-nicleo, com objetivos e critérios de limitagdo do
observador e do referente, apresentando técnicas descritivas e propondo exercicios
para a pratica do leitor. Para ele, o processo descritivo pode realizar-se em niveis
variados, inseridos em outros modos textuais ou “puros”, como as listas,
apresentando alguns elementos fundamentais como: um observador; um tema-
nucleo, gue pode ser um objeto, um ser animado ou inanimado, ou um processo; um
conjunto de dados pertinentes ao tema-nucleo selecionado. (2001, p. 76).

3.1 - Objetividade e Subjetividade na Descri¢do

Ha dois aspectos fundamentais na maneira de ver o mundo — o objetivo e o
subjetivo. Esses aspectos s&o abordados conforme a sensibilidade do descritor e
pela finalidade da descrigéo.

A descricdo objetiva é a reproducdo fiel do objeto. E a visdo das
caracteristicas do objeto (tamanho, cor, forma, espessura, consisténcia, volume,
dimensoes etc.), segundo a percep¢do comum a todos, de acordo com a realidade.
Predomina a linguagem denotativa, a exatiddo de detalhes e a precisdo vocabular.

A descrigdo subjetiva é a apreensdo da realidade interior. O objeto é descrito
de acordo com a sensibilidade do observador que privilegia a linguagem conotativa,
representada por figuras de Iinéuagem. O objeto é transfigurado pela sensibilidade
do observador que o reproduz como ele é visto e sentido. Ndo ha preocupagéo com
a exatidao dos detalhes, mas sim com a transmissdo da impressdo que o objeto
causa ao ohservador.
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3.2 - Descrigdes Dinamicas e Estaticas

A captacgéo da realidade pode ocorrer de duas maneiras: estatica, como uma

fotografia ou dindmica, como num filme.

Na descrigdo estatica predominam as formas nominais, com a presencga de
frases sem verbo ou com verbos que expressam estado.

Na descricdo dinamica predominam os verbos gque expressam movimento e
as figuras de linguagem como a prosopopéia e as cenas ganham a perspectiva
cinematografica do observador.

A presenca fisica do observador € determinante na selegdo dos elementos a
serem descritos. Conforme a posi¢do do descritor, o horizonte de observagéo

modifica-se e os componentes descritos devem estar coerentes com essa posigao.

3.3 - Recursos Linguisticos da Descricdo

Para produzir um texio descritivo, o descritor necessita utilizar elementos
lingQisticos importantes, que sdo:

Frases nominais, em que predominam os substantivos e adjetivos; oragdes
em que predominam verbos de estado ou condicdo nas descrigcbes estaticas, e
verbos que expressam movimento nas descricbes dindmicas; oragdes adjetivas;

frases enumerativas que compdem os tragos mais marcantes da descri¢ao.

3.4 - Recursos Estilisticos na Descri¢éo

A caracterizagdo de um ser ou objeto em linguagem subjetiva implica o uso
de deferminados recursos expressivos que favorecam o delineamento dos
elementos retratados.

Analisaremos as musicas do repertério de compositores brasileiros. Como
exemplo: Construcdo de (Chico Buarque de Holanda) e Domingo no Parque de
(Gilberto Gil), onde os textos contém a descricdo como modo textual predominante.

Andlise psicossocioldgica da musica “Construgdo”. A psicologia tem uma

area especifica que tenta lidar com a sadde mental do trabalhador, mas durante
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muito tempo ela foi uma legitimadora dos interesses da maquina capitalista. 1sso tem
de mudar, e essa andlise € uma tentativa de se re-significar a prépria pratica
profissional do psicologo.

A musica Construgcdo & uma obra-prima do compositor brasileiro Chico
Buargue que, na minha analise da mesma, demonstra como o contexto do trabatho
pode ndo s6 massacrar o trabalhador, como também permeia todas as outras
relagdes dele fora do contexto de trabalho, descrevendo em trés vistes diferentes,
em trés momentos analogos da mdsica; como se da a vida desse individuo, que
muitas vezes nos € invisivel quando passamos por obras com operarios, e até
mesmo pelo banheiro feminino do nosso corredor, que utilizamos sem nos darmos

conta do ser humano que Ia trabalha discretamente no seu uniforme azul Royal.

Amou daquela vez como se fosse a ultima beijou sua mulher como se fosse
a ultima e cada filho seu como se fosse 0 Unico e atravessou a rua com seu passo
timido..

Parece que a musica se inicia com uma visao ideologica da vida do operario,
quando ele se refere ao relacionamento familiar - perfeito- que vai aco trabalho -
perfeito. Subiu a construgdo como se fosse maquina - ergueu no patamar quatro

paredes solidas tijolo com tijolo hum desenho magico seus olhos embotados de
cimento e lagrima...

Logo em seguida ele vem contando como & o trabalho dele, e nesse primeiro
momento coloca o trabalhador na situagdo de maquina e mistura a expressao dos

seus sentimentos com o excesso de trabalho, que acaba se sobrepondo.

Sentou pra descansar como se fosse sabado, comeu feijdo com arroz como
se fosse um principe, bebeu e solugou como se fosse um naufrago, dangou e
gargalhou como se ouvisse musica...

E dai ele descreve aqueles provaveis 15 minutos de almogo, no qual o
trabalhador procura se desligar do trabalho e descansar em outra realidade.

E tropegou no céu como se fosse um bébado, e flutuou no ar como se fosse
um passaro e se acabou no chio feito um pacote flacido agonizou no meio do
passeio publico morreu na contramao atrapalhando o trafego...
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No meio dessa ouira realidade, que podemos entender ter sido conseguida
pelo consumo de dlcool, em que ele assume caracteristicas que nao as dele, ele
acaba caindo da construgao e morrendo. Sua morte atrapalhou o fluxo do trafego, do
cotidiano, que ndo podem parar nem por um instante, nem por nenhum motivo. Mas
ele ndo morreu logo de cara, agonizou ou virou espetaculo no meio da rua? Afinal se
ha pulblico, hé de haver espetaculo. E a contramao? Denota a diferenca social entre

ele e aqueles que dirigiam seus carros.

Amou daquela vez como se fosse o Ultimo beijou sua mulher como se fosse

a Unica e cada filho seu como se fosse o prodigo...

Comega o segundo momento, com uma viso diferente da mesma situagao
narrada acima, em gque ndo ama mais como se fosse a ultima vez que fosse amar,
mas como se fosse o ultimo, dentre todos os homens, a amar, e sua mulher ja néo é
mais a ultima, mas sim a uUnica, seu bem precioso. Seus filhos, que tinham
preservada a sua alteridade, agora sdo iguais, prodigos, que segundo o dicionario
Aurélio, é aquele que esbanja, que sera o dono da construgdo, e ndo um operdario,
mas tambem & nome de uma peg¢a de madeira que reforga o costado de um navio,
podendo nos fazer pensar que eles nunca chegardo a ser os donos, mas que
investirdo na sua carreira profissional e que trabalharao pra ele também, o fazendo

mais rico e a eles mais pobres.

E atravessou a rua com seu passo bébado subiu a construgde como se
fosse sélido ergueu no patamar quatro paredes magicas tijolo com tijolo num

desenho légico seus olhos embotados de cimento e trafego...

Ja ndo é mais timido, e o alcool ja ndo é a Unica causa de sua ida para uma
outra realidade, a idéia de ir para o trabalho também o é. E ele ja ndo é maquina, é
um pedacgo da construgédo, solido, construido pela maquina, capitalista, cujos tijolos
sdo estaticos, assim como as coisas que acontecem na vida dele, que ndo vao mais
mudar. Seus sentimentos ja deram lugar ao cotidiano, ao igual, a rotina de
trabalhador de construcéo.

Sentou pra descansar como se fosse um principe, comeu feijdo com arroz
como se fosse 0 maximo, bebeu e solugou como se fosse maquina dangou e

gargalhou como se fosse o proximo e tropecou no céu como se ouvisse mausica...
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E ai ndo importa mais o dia da semana, porque todos os dias acabam sendo
iguais, e se ndo se trabalha na construgéo, se faz o famoso, bico, mas ja ai ele
precisa comer e beber rapido porque sé tem 15 minutos de principe, e ai ele
reproduz sua relagéo de trabalho que exige dele que tempo, que é dinheiro. Nao
dele, mas do patrdo. E ele achou que era o proximo de qué? Da morte, da vida, da

felicidade, do tijolo a ser pregado naquelas paredes?

Fiutuou no ar como se fosse sabado e se acabou no chdo feito um pacote
timide agonizou no meio do passeio naufrago morreu na contramao atrapalhando o
publico...

A cena da morte é revista e ele morre timidamente, discretamente, sem ser
mais espetaculo, mas o publico vira naufrago, porque as pessoas ndo vivem mais,
navegam de um lugar para o outro, sem se perceberem, apenas correndo atras de
algo, que nem sempre eles sabem o que &, e a contram&o agora denota que o
processo historico pelo qual passamos nao esta estatico, e que se o publico, que
deve ser do meio de comunicacgio que esta transmitindo a informagéo do acidente,

se calar, ele também vai estar matando aquele operario.

Amou daquela vez como se fosse maquina beijou sua mulher como se fosse
l6gico ergueu no patamar quatro paredes flacidas sentou pra descansar como se
fosse um passaro e flutuou no ar como se fosse um principe e se acabou no chéo

feito um pacote bébado motreu na conframéo atrapalhando o sabado...

Nesse terceiro, dltimo e revelador momento, Chico Buarque denuncia que
toda aquela visdo era de fato ideoldgica, que suas relagbes familiares s&o
mecanicas e frias, e cujo sentimento, antes misturado com o cimento, agora
encontra-se extinto. O alcool, provave! causador da sua morte, ndo passa de uma
justificativa para a construtora ndo pagar indenizagdo nem os direitos a familia dele,
que 0 reduz a um pacote, a uma burocracia, a um nimero, e gue ele morre na
contramao dos que s&o iguais a ele, que s6 tem o sabado para descansar, mas que
ndo se reconhecem nele, reproduzindo a ideologia de quem os oprime e escraviza,
sem produzirem nenhuma consciéncia, sem conseguir se ver naquele trabalhador,
morto um dia de cada vez, todos os dias do seu trabalho.
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A musica Domingo no Parque € uma obra-prima do compositor brasileiro
Gilberto Gil, analisada por estrofes, onde demonstra a amizade entre dois amigos,
com profissdes diferentes.

O rei da brincadeira - & José, O rei da confuséo - &€ Jodo, um trabathava na
faira - & José, outro na construgdo - é Jodo, a semana passada, Jo&o
resolveu ndo brigar, no domingo de tarde saiu apressado, e ndo foi pra
ribeira jogar, capoeira...

Se considerarmos so6 o titulo da musica "Domingo no Parque”, podemos
deduzir que se trata de uma cangéo festeira, ingénua. Mas ndo & bem assim. Vocé
ja viu um jogo de capoeira? Alids, um jogo € uma maneira de falar. "Fulano joga
capoeira”". Mas a capoeira pode ser uma luta, com um sistema definido de ataque e
defesa. Digamos que a letra de Gil mostra essa ambiglidade da capoeira. O ritmo
da composicdo lembra em tudo o gingado entre os escravos bantos (de angola) no
Brasil coldnia.

E 0 que estd em jogo aqui, € uma [uta de morte. "Domingo no Parque” a
maneira de Gilberto Gil, é fundamentaimente uma cancéo narrativa, fazendo uso do
tempo verbal no género narrativo, que & pretérito: Trabalhava, resolveu, foi, entre
outros. Os personagens s80 dois amigos: José, o rei da brincadeira e Jo&o, o rei da
confusdo. O acontecimento tragico da narrativa ocorrera justamente num dia em que
esses personagens contrariam atributos: porque Jodo escolhe a brincadeira, José se
encaminha para a confusio, para a briga.

Néo foi pra fa pra ribeira, foi namorar, o José como sempre no fim de

semana, guardou a barraca e sumiu, foi fazer no domingo um passeic no
parque, Ia perto da boca do rio...

Podemos observar na segunda estrofe um recurso utilizado em toda a letra:
A anafora, repeticdo de palavras. Note que em "ndo foi pra la, pra ribeira, foi
namorar”. “O verbo ir aparece numa frase afirmativa, que & uma adversativa, com
omissdo domas:” ndo foi pra la (...) namorar. O né da agfo, ou seja, 0 seu ponto
critico, € que vai precipitar o acontecimento tragico por esse desvio da rotina; Jo&o
nao vai brigar, mas vai namorar. E José? O corte na agdo agora se concentra nele.

Foi no parque que ele avistou Juliana, foi ele que viu Juliana na roda com

Jodo, uma rosa e um sorvete na mao, Juliana, seu sonho, uma ilusjo,
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Juliana e 0 amigo Jodo, o espinho da rosa feriu José, e o sorvete gelou seu
coragéo, o sorvele e arosa- 8 José, a rosa e o sorvete - 6 José...

Observamos isto na terceira estrofe. A reprodugéo do incidente se da aocs
arrancos por descontinuidades sintaticas e repetigdes: foi, avistou, foi que ele viu ha
roda com Jodo. E como se a descoberta de José ocorre em paries: ele avista
Juliana, mas ainda ndo vé tudo. “O verbo ‘ver’ aqui ganha sentido de abarcar a
totalidade, por oposicao ao avistar que indica olhar segmentado.

E preciso lembrar que ndo estamos diante de um poema, mas de uma
cancao, em que letra e melodia se articulam e que esta sujeita a variagdes de um
improviso. Conforme o arranjador ou intérprete, as suas caracteristicas podem ser
enfatizadas. Assim, quando ouvimos Gil cantar, primeiro temos o verbo
intransitivado, depois temos “ele viu Juliana na roda com Jodo" em que verbo ver
torna-se transitivo. Essa interrupgao da frase expressa de alguma maneira a raiva de
José diante do quadro: o amigo com sua amada. Ele tem um choque, como tambem
se torna impotente diante de toda a carga dramética da situagdo. Os objetos
inocentes, que Juliana traz na méao: a rosa e o sorvete, vao crescer e adquirir
simbolos que serdo mais inocentes.

Esses objetos tipicos dé um alegre domingo de parque ganham contornos
de pesadelo. Sao metonimias, ou seja, sdo partes que valem pelo todo, sdo indices
de algo maior. Isto é intenso e nos mostra através de repetigdes, a anafora. Esta
anafora cruzada denomina-se quiasmo.

Oj, girando na mente - 6 José, do Jose brincathdo - 6 José, Juliana girando,
oi girando, oi, na roda gigante - 0i, girando, oi, na roda gigante - oi, girando,
0 amigo Jodo, o sorvele € morango - é vermelho, oi, girando e a rosa - &
vermelha, oi, girando, girando - é vermelha...

Tudo gira literalmente, inclusive a cabeca de José, que vai deixando de ser
brincalh&o. H4 uma grande propor¢ao aqui. Quanto mais brinca Jodo, quanto mais
gira a rodagigante, mais José vai se tornando mesmo beligerante. A seriedade de
um aumenta conforme a disposicdo jovial e brincalhona do Jodo. A repeticdo do
verbo girar mais o uso do gerundio produzem um efeito hipnotizante. A roda-gigante
pde a girar também a cabeca e as idéias de José.
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Olha a faca! Ofha o sangue na m&o, é Jose, Juliana no chio, & José, outro
corpo caido, & José, seu amigo Jodo, é José, amanha ndo tem feira, & José,
nao fem mais construgdo, é Jodo, ndo tem mais brincadeira, & Jose, ndo

tem mais confusao, é Jodo.

A viséo terrivel desencadeia a luta toda descrita por metonimias: a roda
girando, a faca, o sabor de morango vermelho como a prenunciar o desastre que
advira. O ritmo da capoeira, mistura de jogo e luta, &€ comentado nesta cancgao.
Visualize um capoeirista jogando um movimento de avango e recuo, que descreve o
episodio de luta de morte entre Jodo e José. A segunda-feira é de cinzas: amanhd

n&o havera construgéo, néo tera feira e nem brincadeira. Nem Jo&o, nem José.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A lingua portuguesa € longa e as figuras de linguagem convém somente pa-
ra deixar a linguagem mais formosa e diferenciada.

Os resultados assinalaram gue os compositores brasileiros apreciam e utili-
zam as técnicas descritivas com competiéncia, fazendo com gue nosso cancioneiro
seja reconhecido e admirado no mundo inteiro.

Compreende-se que os compositores utilizam com abundancia os recursos
lingliisticos e estilisticos caracteristicos da descricdo para expressdo da sensibilida-
de artistica.

A figura de linguagem mais identificada entre as quatro apontadas neste es-
tudo, foi a metafora, talvez porque os musicos e compositores prefiram rebuscar su-
as letras afim de colocar mais sentimento e com isso atingir com mais eficiéncia o
amago dos ouvintes.

E finalizando, as figuras de linguagem prestam justamente para propagar tu-
do o que a elocugio trivial, que € recebida por nos nido consegue divulgar de manei-
ra satisfatria. E uma forma de o homem compreender e repassar experiéncias dis-
tintas, incognitas e puberes. Por isso elas demonstram muito da sutileza de quem a
expressa, a maneira como cada pessoa confronta suas vivéncias pelo mundo.

“A descricdo é mais do que a fotografia, porque é interpretagdo também”, em
que o observador tem possibilidades diversas de expor toda a sua subjetividade com
os recursos linglisticos e estilisticos que o texto descritivo permite. E o que se pdde
observar durante a selegdo do material para a realizagdo desta pesquisa.

Foram analisadas duas musicas de compositores brasileiros, de trabalho re-
conhecido pela midia e pelo publico, como o Chico Buarque e Gilberto Gil.
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Durante a analise, observou-se que o uso da descrigdo nas letras das musi-
cas € um recurso importante para delimitag@o e caracterizagdo do objeto descrito e
que ha preferéncias por certos empregos lingilisticos e estilisticos.

Os recursos linglisticos mais empregados pelos compositores s&o, indiscu-
tivelmente, o uso de adjetivos e locugdes adjetivas em frases nominais e as oragdes
adjetivas. Os recursos estilisticos mais utilizados sdo a metafora, a antitese, a pro-
sopopéia, seguida de outros.

Com referéncia ao tipo de descricdo, houve somente uma ocorréncia de
descricdo objetiva em uma delas. A descricdo subjetiva ocorreu nas duas musicas.

Com relacao a posicéo do observador, notou-se que ha uma predominancia
pela descrigao estatica, que apareceu nas duas musicas analisadas.

Concluindo, percebe-se que os compositores utilizam com abundancia os
recursos linguisticos e estilisticos caracteristicos da descrigdo para expressdo da
sensibilidade artistica.
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